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(Es el

conocimiento

tradicional

inferior

al cientifico?

ROEL TARAZONA PADILLA

“Docente del nivel superior, misico e investigadoringeniero, con maestria y estudios de Doctorado en
Derecho. Director de Investigacion de la Escuela Nacional Superior de Folkiore José Maria Arguedas.

La ciencia en su afan
de aparecer como
neutra, aséptica y
vélida para todos, ha
sufrido un aislamiento
profundo en relacion a
los grandes problemas
existenciales del
hombre.

LA JERARQUIA DE LOS SABERES

Casi todas las clasificaciones que en

el campo epistemoldgico se han he-
choen relacion al conocimiento, siempre
establecen niveles y tipos diferenciados
y jerarquizados. En estas clasificaciones
se ubica, como es obvio, en el lugar mas
encumbrado del saber humano, al saber
cientifico,comoaquel que nos permitela
comprensiénplenadelarealidad ocuanto
misterio exista.

En un plano de menor categoria, se
ubica al conocimiento comun, al que se
le sindica como “ordinario’, “vulgar”,
“sensorial”o simplemente como cono-
cimiento no cientifico.

Para completar el cuadro, en un lugar
todaviade menor nivel que los anteriores,
se ubica al saber “tradicional’; definido
como “magico religioso’; “fantasioso’;
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“mitico”y considl omo conocimien-
to subjetivo eintuitivo, no vélido ni con-
fiable, para entender el mundo objetivo

y racional, asi como para enfrentar los
problemas humanos.

Loanterior nosmuestraunescenario

en el que a todas luces el cono-
cimiento tradicional y popular tendria
un valor minimo para el mundo y la
sociedad actual. Este saber, acufiado en
eltiempo gracias a la memoria colecti-
vade los pueblos, estaria incapacitado
para cumplir con funciones tales como
describir, explicar, predecir, controlar la
realidad, ya que tales acciones serian de
exclusivo manejo de la ciencia objetiva,
racional y exacta. En un mundo signa-
do por la complejidad de los problemas
individuales y colectivos, con presencia
de tecnologias que se renuevan a cada
instante, en una era de la supremacia
de la informacién y el conocimiento,
pareceria casi inaudito que se busque
en el saber oral la respuesta a nuestras
inquietudes. Es la ciencia el referente
obligado para toda curiosidad o pro-
blema, es ella la generadora de nuevos
conocimientos y nuevas soluciones.

LA PERVIVENCIA DEL
SABERTRADICIONAL

Sin embargo, a pesar de haber
transcurrido ya algunas décadas de
nuestro ingreso a esta sociedad virtual
y globalizada, tenemos atin vigente ese
vasto patrimonio cultural de sabiduria

Tocador de pito y caja, fiel representante de la muisica cajamarquina.

colectiva, tradicional y ancestral, que se
resistea sucumbir.Y lo paraddjico es que
la poblacién mayoritaria, sobre todo en
paises como el Per, aligual que antario,
sigue usando este saber como fuente de
informacion y solucion para atender sus
inquietudes y problemas cotidianos.

4[Porqué enunaépocaenlaquela
relacion interpersonal usa tecnolo-
gias muy desarrolladas comolas compu-
tadoras, la internet, los celulares y otras
novedosas formas de comunicaciony
cuando las exigencias de consumo del
mercado son tanaltamer fisticada:

y tecnolégico caracteristico de la actual
sociedad globalizada?

Es importante para responder esta
pregunta, ir més alla de las definiciones
clasicas sobre el conocimiento pre-cien-
tifico o magico religioso y analizar su
importancia y naturaleza en las dimen-
siones epistémicas y gnoseoldgicas:

A NIVEL EPISTEMOLOGICO

a) Historicamente, el saber tradicio-
nal hasido el punto de partida, el origen
olafuente principal de la ciencia, de las
disciplinas facticas e incluso formales.
Existenejemplos diversosqu i

aun perviven valores, contenidos, for-
mas de”hacer’, costumbres, expresiones
artistico-culturales, creencias y cosmo-
visiones de un saber que supuestamente
colisiona con todo el sistema cientifico

esta afirmacion.

b) Asimismo, hoy este saber, conserva-
doporlamemoriacolectivadelos pueblos,
siguesiendo lafuente, la“veta de oro”"para
las disciplinas cientificas del futuro.

Lanecesidad de conservary proteger
los bosques y el ecosistema ha llevado
alos cientificos de la ecologia y ramas
afinesaestudiar la culturay précticas de
manejo del bosque de las comunidades
nativas de laamazonia. Igualmente, el
surgimiento de la medicina alternativa
no se hubiera dado sies que no existiera
una larga y vasta medicina tradicional.
La industria de los alimentos orienta
sumirada hacia los cultivos organicos
y tradicionales.

En estos tiempos post-modernos sur-
gendisciplinas como la etnobotanica, et-
noecologia,etnobiologia, etnoagricultura,
etc, cuyafuente deinformacion yobjeto
de estudio es el saber tradicional.

ANIVEL GNOSEOLOGICO

El saber tradicional, si es que uno
analiza con mayor profundidad y dete-
nimiento el caso, mantiene coherencia
cuando se trata de laaprehension de la
realidad. Cumple, en este acercamiento
almundo circundante, con laintegrali-
dady actualidad de hacer efectivas las
funciones clasicasy permanentes de la
ciencia. Nos ayuda a describir -incluso
con mayor significatividad- la realidad,
explicarla, predecirla e incluso contro-
larla, sobre todo en aspectos del campo
social, valorativo y cultural.

CRISIS DE LA CIENCIA

Y SURGIMIENTO

DE NUEVOS PARADIGMAS
Recordemos que existe una crisis
de los paradigmas cientificos, so-

bre todo en las ciencias sociales. En el

campo de la investigacion cientifica,
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Joven lamista en pleno proceso de hilado, usando un instrumento casero.

el paradigma positivista -basado en la
objetividad segmentariay en la“exacti-
tud”de sus mediciones- practicamente
ha dejado de ser el hegemonico y se
encuentra en franca retirada. Con el
desarrollo de lainvestigacion cualitativa
y los enfoques comprensivos y criticos,
el saber tradicional y popular, no sélo
setorna en una fuente sustantiva para
lainvestigacion, sino que es elemento
vital para la posterior construccion de
los nuevos saberes, teorias e incluso
disciplinas sociales. Este saber termina
siendo mas integral, mas contextuado y
significativo, incluso mas holistico.
Hoy no se puede aceptar como saber
valido, en aspectos relacionados con la
vida social y el desarrollo de las nacio-
nesy colectividades, lamera proposicion
descriptiva y explicativa neutral, ahisto-
rica. S6lo cuando este saber se nutre de
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aspectos afectivos, axioldgicos e incluso
estéticos, termina por ser aceptadoy asu-
mido porlas poblacionesy comunidades
de personas.

T NIRRT
Histoéricamente,
el saber
tradicional ha
sido el punto
de partida,
elorigenola
fuente principal
de la ciencia.
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Las descripciones y explicaciones
comprensivas y criticas, en donde hay
un fuerte peso de lo subjetivo y valora-
tivo, terminan siendo muchas veces las
més pertinentes a las demandas y nece-
sidades humanas hoy. En la actualidad
existen varias formas de comprension
de la realidad, todas validas e impor-
tantes. Al respecto, en Aproximaciones
para un balance de la educacion basica
regular en el Perd, 1990-2004 (2005;
pp.10y 11) elaborado y editado por
el Ministerio de Educacién, se seiala
que la educacién contemporanea esta
signada por las siguientes corrientes de
pensamiento: la modernista, la post-
moderna y la holista. Al referirse a la
corriente post-moderna, sedestacacomo
su aporte fundamental: “la apertura a
otras formas de conocimiento que no
son estrictamente las racionales (...) y

la desmitificacion de la ciencia como
verdad absoluta” Es decir, se afirma ca-
tegdricamente que, junto alacompren-
sién cientifica de la realidad, también
existen otras maneras de acercarseaella
através del conocimiento tradicional y
popular, afirmacién que abona a favor
de la tesis que sustentamos.

La existencia de la multicausalidad
de los problemas sociales, el uso de la
triangulacion paraacercarnosde manera
mas integral a la realidad y explicar los
problemas de lainvestigaciény la con-
version de los sujetos investigados en
sus propios investigadores, harelativiza-
do el saber racionalista y positivista.

LAVIDAY EL SABER TRADICIONAL
La ciencia en su afan de aparecer
como neutra, asépticay valida para

todos, ha sufrido un aislamiento profun-

doenrelacién alos grandes problemas
existenciales del hombre. Preocupada
en responder a problemas concretos,
especificos, de utilidad pragmética

y coyuntural, ha olvidado realmente

ayudar al hombre aentendery resolver

precisamente sus grandes inquietudes
vitales.

Contrariamente, el saber tradicional,

por suvisién holistica, comprensiva
ytrascendente de los problemas huma-
nosy las situaciones cotidianas, si bien
no resuelve el universo de problemas
existenciales, sin embargo va mas alla.

Sale del hecho concreto y busca tras-

cenderlo; no se reduce ala constatacion

descriptiva o explicativa de una hipéte-
sis, sino contextua y busca respuestas
integrales de los problemas.

Para la vida misma, el saber tradi-
cional es una fuente de respuestas y
propuestas Utiles. Este saber nos ofrece:
derroteros, valores, intencionalidades,
cosmovisiones-mezcladerazonamientos
con afectos—, experiencias, costumbres,
conocimientos, tecnologias, informacion,
arte, belleza y muchas esperanzas.

Basta sefialar que en el mundo cerca
de un 80% de la poblacién guia su
accionar cotidiano por conocimientos
ordinarios y tradicionales.

TN
Nuestroingreso al
mercado mundial,

aprovechando
nuestra diversidad
cultural y biolégica,
podria permitiros
un desarrollo futuro
integral provechoso.
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ECONOMIA Y EMPRESA

En elmundo de laeconomiay em-

presa, el términofolclor, es sinénimo
de lo que “no hay que hacer’, de “lo
ineficiente’, de “lo acostumbrado que
no debe seguir”y que hay que superar.
Sinembargo cabe hacer dos referencias
sobre el particular.

a) Amartya Sen (1996), gran Pre-
mio Nobel indio de Economia, que ha
redefinido el concepto de desarrollo,
sentando las bases del verdadero de-
sarrollohumano como potenciamiento
de capacidades y valores, al referirse a
la cultura tradicional y popular, sefiala
que es precisamente en los espacios
de esta cultura a nivel local, regional
y nacional, donde empieza y debe em-
pezar cualquier proceso de desarrollo
humano. Asimismo, sefala Sen que
cuando se trata de evaluar la calidad
de vida de las personas en diferentes
partes del mundo:

(..)apegarnos a las tradiciones loca-

les parece tener la ventaja de darnos

algun punto definido y un camino
claro para conocer lo que queremos
saber (... no se debe subestimar la
pluralidady complejidad de las tradi-
ciones, comofrecuentemente ocurre
enlas descripciones culturales relati-
vistas). También ofrece la ventaja del
respeto a las diferencias (...

Es decir se esta considerando al saber

tradicional como la fuente de un de-

rrotero, un camino, para el logro de la
calidad de vida.

b) Por su parte Kim Woo-Choong
(2005), fundador y director de Daewoo,
una de las empresas mas exitosas del
mundo en tecnologia automotriz, en
su libro £/ mundo es tuyo, pero tienes
que ganartelo, reivindica el valor de
la experiencia y el saber tradicional,
diciendo:

La experiencia es un gran maestro.
Mediantelaexperienciaseaprenden
las verdades de la vida, y gracias
aellamaduramos gradualmente
(.)El crecimiento y el desarrollo se
originan en los conocimientos (...)
Tenemos tanto que aprender de las
gotas de sudor en lafrente del gran-
jero, del aceite en el uniforme del
trabajador fabril, del carifioso con-
tacto de la madre que prepara el
desayunoenlaoscuridadqueprecede
al amanecer (...)

EL PERU Y EL SABER TRADICIONAL
PeroenelPerteltemaes masimpor-
tanteaun, puesto que por ser un pais

multilingle, pluricultural y pluriétnico,y
por constituir este patrimonio unade sus
mayores ventajas comparativas, debiera
revalorar y reconceptuar nuestras ideas
en relacion a la importancia del saber
tradicional y popular.

Nuestro ingreso al mercado mundial,
aprovechando nuestra diversidad cultu-
ral y bioldgica, y de manera particular
nuestros conocimientos ancestrales y
expresiones artisticas folcldricas, po-
drian permitirnos un desarrollo futuro
integral provechoso, sustentable y hu-
mano. Méxime cuando en la ecologia,
laagricultura, lamedicinay en diversas
dimensiones de la vida social y cultu-
ral, surgen nuevas disciplinas cientificas
cuyo objeto de estudio y contenido es
precisamente esta cultura ancestral.

Alaluzde estas reflexiones, jpode-
mos sefalar que el conocimiento tra-
dicional y popular carece de validezy
utilidad para la existencia humana, o
que debe ignorarse en los centros de
formacion cientifica y superior?

ARARIN/A



Tiempo de vida,
tiempo de fiesta

La concepcion del tiempo y su significado
en las fiestas de los sefores /nka

GLEDY MENDOZA CANALES
~Antropéloga. Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
Responsable de a linea de danza de la Direccién de Investigacion de la ENSF-JMA.

Entender nuestra cultura e identidad en el presente nos remite a nuestro
pasado historico, al cual es necesario volver repetidas veces, puesto que la
comprension de estos contenidos es compleja por el tiempo, la diferencia de
concepciones y el proyecto de sometimiento de la conquista.

LA FIESTA ANTES DE LOS ESPANOLES

afiestaenlaépoca pre-hispanica

L contenia importantes significa-

dos vinculados alacomprension

de las relaciones del hombre consigo

mismoy con la naturaleza en las cul-

turas de aquellos tiempos, surgiendo

la necesidad de reconocer cuanto de
ellas sobrevive en la actualidad.

Para remitirse a la época pre-his-
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panica, los estudiosos han recurrido
a fuentes escritas, es decir, crénicas
y testimonios graficos presentes en
la ceramica, textiles, frisos, pintura
rupestre, contdndose con una vasta
informacion. En este articulo presen-
taremos breves comentarios corres-
pondientes a las fiestas realizadas en
la ciudad del Cusco por los sefiores
Inka.

CUSCO, CENTRO ADMINISTRATIVO
DEL TAWANTINSUYO

La ciudad del Cusco, Ombligo del
Mundo, ciudad sagrada de los inkasy
centro administrativo del Tawantin-
suyo, tenia una dinamica altamente
ceremonial. Los cronistas, en especial
Garcilaso de la Vega, son fuentes im-
portantes para conocer la cultura /nkay
el significado del Cusco, cuya ritualidad

marcaba la organizacion social, reli-
giosay productiva de los pueblos que
comprendian el imperio en su extensa
magnitud.

Los cronistas espafioles nos dan una
idea de la presencia de las festividades
en el desarrollo de la vida de los inkas.
El padre Bernabé Cobo, dice de ellos:

Eran tan dados a sus TAQUIS, que

asillamaban a sus bailes y cantares,

que con ellosy con beber de suvino

o chicha celebraran asi los sucesos

alegres como los tristes y ligubres

(..) y finalmente, apagaban el can-

sancio de sus bailes y huelgas con

beber hasta salir de tino'.

Las grandes raymi fiestas de los inkas,
que tenian su escenario en la ciudad
del Cusco, en términos muy genera-
les, comprendian dos etapas funda-
mentales: la primera eminentemente
ceremonial, propiciatoria, con ofren-
das y sacrificios a los dioses y a sus
mallkis (antepasados momificados);
la segunda parte con un gran festin,
musica, cantares y danzas masivas. Se
trasladaban a la ciudad del Cusco las
diversas naciones comprendidas en el
Tawantinsuyocon sus manifestaciones
artisticas, “bailes de diversas maneras
con las divisas, blasones, mascaras e
invenciones que cada naci6n traia"
desplegandose cantos y bailes por
dias.

El centro del Cusco contaba con dos
plazas, Awkaypatay Kusipata, en las
que se celebraban las fiestas. Durante
los rituales (primera parte de la fiesta),
los forasteros y espectadores deberian
retirarse, por ser estas acciones propias
de un carécter de clase y jerarquia.
Conjuntamente a estas plazas abiertas,
donde las celebraciones se producian al
aire libre, existian unos grandes galpo-
nes cubiertos, donde podrian continuar
el festejo cuando el clima era desfavo-
rable. Garcilaso dice:

() esté laiglesia Catedral, que sale

ala plaza principal (...) en tiempos

delos Incas, era un hermoso galpon,
que en dias lluviosos les servia de
plaza para sus fiestas.?

LIOBIEMBRE
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CALENDARIO: ABANICO
DE CELEBRACIONES

La ritualidad es indispensable en
sociedades en que lo religioso se basa
en la concepcion vital de la naturaleza
y ladindmica del cosmos, relacionados
integralmente a todos los aspectos de
la vida humana: la produccién, la poli-
tica y las relaciones sociales. La fiesta
es la manifestacion contextual para
propiciar un continuo entendimiento
armoniosoentre todos estos elementos.
Los sefores /nka, como gobernantesy
pobladores del Cusco, debian dar sos-
tenimiento a las redes de relaciones en
todos los aspectos, que sustentaban

todo el imperio, por lo que la fiesta se-
guia un ordeny sentido determinados,
expresados en un abanico variado de
ocasiones. Intentemos una clasificacion
de ellas.

FIESTAS PERIODICAS

Se celebraban siguiendo la periodi-
cidad del movimiento de los astros y el
clima, marcando el ritmo del desarrollo
de los seres vivientes, especialmente
en la produccion ganaderay agricola.

Por diversos escritos, se conoce que
ha existido cuatro grandes festividades
periédicas, con la participacion directa
del Sapa Inka (el soberano) y la noble-
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za; de éstas, los autores coinciden en
tres, respecto al tiempo y motivo: El /nti
Raymi,el Kapaq Raymiy el Sitwa Raymi.
En relacion a la cuarta fiesta no hay
coincidencias claras. Para unos, como
sefala la doctora Maria Rostworowski*
serfa la denominada /tu, que corres-
pondia a ceremonias que se llevaban
acabo ante situaciones de calamidad.
Garcilaso menciona al Cusquieraymi,
completando las cuatro fiestas, la que
se realizaba cuando ya la sementera
estaba hecha y nacido el maiz.

Bajo el mismo caracter, también se

ARARINA

celebraban otras fiestas menos gran-
diosasy en plazos mas cortos, no sélo
enlaciudad del Cusco, sino también en
los otros pueblos del Tawantinsuyo;en
este sentido, Guaman Poma presenta
una fiesta por mes, dando mayor im-
portancia a las tres mencionadas.

MOTIVOS DE GRANDES FIESTAS
Estas grandes celebraciones corres-
ponden atres ejes fundamentales del
Imperio /nka: Primero, la produccion
ganaderay agricola; segundo la salud,
y tercero el potencial politico, admi-

nistrativo y bélico. Los tres ejes estan
representados simbdlicamente porel Sol
y el maiz; la limpieza y la roturacion de
latierra, y por el sentido de eficiencia,
capacidady jerarquia de la poblacién
joven masculina de la nobleza.

En el Inty Raymi, se celebraba al
dios Solen agradecimiento por sugene-
rosidad. Se daba en tiempos de finaliza-
cién de un ciclo productivo, concluida
la cosecha y en un cambio de clima
como consecuencia del movimiento de
los astros, el solsticio de invierno. Se
cierra un ciclo y se abre otro, dando
continuidad a la vida.

En el Kapag Raymio Warachikuy, se
celebraba el paso a la ciudadania inka
de los jovenes de la nobleza, simboli-
zada por el wara, atuendo de vestir de
losadultos, que cruzando laentrepierna

T NTIRNTITINETT
La ritualidad es
indispensable en
sociedades en
que lo religioso
sebasaenla
concepcién vital
de la naturaleza
y la dindmica del
COSMOS.

se sujeta a la cadera. Se la ubica prin-
cipalmente en diciembre, después del
solsticio de verano.

El Sitwa Raymi era una festividad
destinada a expulsar lo negativo, es
decir, en palabras de Garcilaso de la
Vega: “las enfermedades y cualesquiera
otras penasy trabajos que los hombres
puedan padecer”” Esta fiesta se cele-
braba pasado el equinoccio solary en
generalsela puede ubicaren setiembre,
cuando seiniciaba la roturacion de la
tierra, primera accion de su preparacion
para la siembra.

OCASIONES MEMORABLES

Habia ocasiones que se celebraban
con gran pompa, de acuerdo a su sig-
nificado e importancia; por ejemplo, la
partida del Sapa Inkaa una contienda
bélica y su regreso victorioso; el na-
cimiento de un hijo suyo o el inicio
y finalizacion de la edificacién de un
gran monumento. Eran ocasiones que
generaban teatralizaciones y una serie
de ocurrencias de mucha fastuosidad.
Dentro de esta categoria también in-
cluimos las catéstrofes climaticas que
se buscabaamainar especialmente con
ayunos, ofrendas y sacrificios.

CUSCO, CIUDAD REAL

Cusco, la ciudad central de los /nkas,
estaba ocupada por los palacios de
emperadores momificados,que cada pa-
nakamantenia con apariencia de vida,
donde los aspectos religioso—politico
—social, se manifestaban de una manera
integrada y festiva. Se trataba de un
intercambio de visitas entre momias,
trasladadas por su respectiva panaka
y con un desplazamiento continuo de
comida, bebida, musica, canto y baile,
en un intercambio constante de rela-
ciones de reciprocidad. En los tiempos
inmediato posteriores a la conquista,
la musica y el bullicio celebratorios
continuaban. El cronista Pedro Pizarro
manifesto en sus escritos, laimpresion
que le caus6 unavisita que realizé como
soldado en los primeros momentos de
la conquista:

(...) eran tantos los tambores que de

noche se oian por todas partes, de

los muertos y de los vivos, bailando

y bebiendo, que toda la mayor parte

de la noche se les pasaba en esto.®

COMENTARIOS: ANO NUEVO
Alrecorrer el Perti por primera vez,
los espaioles se encontraban sensibles
apercibirlo que seles presentaba, pero
con conocimientos y referencias propias
de su origen y desde una concepcion
ajena del tiempoy el espacio de estas
tierras. Esta situacion, sumadaala com-
plejidad de la realidad, dificultaria un

NN JRETINETT

Se buscaba
amainar las
catastrofes
climaticas
especialmente
con ayunos,
ofrendas y
sacrificios.
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registro completamente objetivo de los
hechos, peroa suvez, podriaayudarnos
a deducir riqueza y diversidad.

En principio, cada fiesta corresponde
aun mes, a un clima y una actividad
agricola especifica; sin embargo el
clima tiene un margen de oscilacion,
que pudohaberinfluidoeneltiempode
celebracion. Correspondiendo la fiesta
Inkaa una cosmovision propia de estos
espacios, donde el clima marca los ci-
closfundamentales, es l6gico que se ce-
lebrase a lo largo de uno o dos meses y
noenfechas cerradamenteestablecidas.
Esta consideracién nos puede remitir al
presente: en los pueblos de los Andes,
dondemuc ividade ienden

Poma, quienes afirmaban que se feste-
jaba en el “séptimo mes”refiriéndose
ajunio, por lo que se deduciria que
el primer mes del afio era diciembre,
por lo tanto, afio nuevo. Sin embargo,
manifiesta que Cristébal de Molina £/
cuzquerio, que seglin su opinion, fue
“de los cronistas el mejor informado
en cuestiones de indios, afirmé con
seguridad”lo siguiente:

(..) comenzaban a contar el afio a

mediados de mayo, dia més o me-

nos, a primer dia de la Luna, el cual
mes del principio del afio llamaban

Hacicay Llusque, en el cual hacian

las ceremonias siguientes llamadas

Inti Raymi.”
¢Tendrian los inkas la concepcion de
inicio y fin relacionados a un aio de
doce meses o podria ser que en funcion
delos ciclos agricolas, esto habria sido
diferente?

Nuestros antepasados cultivaron co-
nocimientos valiosos respecto a la na-
turaleza y el cosmos, actuaban sabia y
respetuosamente frente a ellos, lo que
les fue util para administrar sistematica-
menteel Tawantinsuyo,alcanzandologros
fundamentales como, sostener un buen
nivel de seguridad alimentaria para los
pobladores. En el contexto de la época,
les costaba grandes esfuerzos y gozos.

auno o dos meses, cada familia realiza
su propia celebracion, dejando de lado
el dia central del santoral cristiano,
como es el caso del Santiago en el
departamento de Huancavelica.

La celebracion de lafiesta extendida
en un periodo climético, es originaria
de nuestros Andes, sin ser exclusi-
va. Pudo también haberse dadoy atin
continuar asi, en el Viejo Mundo. El
santoral cristiano se superpuso a ello
en la mayoria de los casos.

Otrotemasugestivoes el que corres-
pondeala concepcion del primer mesy
alano nuevo. El historiador Juan José
Vega, senala este detalle con respecto
al Inty Raymi;nombrando a los siguien-
tes cronistas: Bernabé Cobo, Cabello
de Balboa, Martin de Mortay Guaman

: Nueva coronica y Buen Gobierno,
Felipe Guaman Poma de Ayala. Siglo XXI
editores 1980. México.

1 Cobo, Bernabé. 1956. Historia del nuevo mundo.
Cuzco: Ed. HG. Rosas SA.Vol. V. Pp. 261-266

G, Maria. 1998, Pamp género,
hechiceria. Ensayos de historia andina . Lima:
Instituto de Estudios Peruanos. P186

.1993.C¢
de los incas. Lima: Ed. PEISA. P29

Maria. 1998, género,
hechicerfa. Ensayos de historia andina L. Lima:
Instituto de Estudios Peruanos. P186

i .1993.C¢
delosincas. Lima: Ed. PEISA. P19

6 Pizarro, Pedro. 1986. Relacion del descubrimiento
y conquista de los reinos del Perd. Lima: Fondo
Editorial PUCP.P105.

7 Boletin del Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Perd. Afo 6. N° 1.
2005.Pp37,71.

ARARIN/A



tal de a Direccion de Investigacion

Relatos tupinos

Sobre mitos y leyendas de un pueblo
con un idioma, el jagaru, que se resiste a morir

En el proceso

de cambioy
establecimiento de
un nuevo enfoque
mundial, es
indispensable que los
pueblos apliquen una
mirada atenta a su
pasado para romper
el aislamiento de
lugares con un rico
historial como es

el caso de Tupe.

IVAN SANCHEZ HOf

CES
~Comunicador Social. Bachiller de la USMP.

Responsable del Registro de Intérpretes de la Musica Tradicional Peruana.

enjaminy algunos de sus compa-

B fieros de escuela nunca pudieron
borrardesumenteycorazénaquel
encuentro con Martha James Hardman',
hace veinticinco an os. Desde entonces,
quedaron comprometidos a perpetuarla
memoria colectiva de su pueblo: Tupe
(Txupi),impidiendo queel jagarudesapa-
rezca.Y lograron, casi sin proponérselo,
unaporte de la literatura oral tupinaa la
cultura tradicional y popular peruana.
Enesablisqueda,algunoscomo Benja

se esforzaron por salvar su idioma natal.
De otro modo, pudo haber sucumbido
en el tiempo y el olvido. Eso si, tuvo
como mayor aliado el poder aislador de
las montanias, representado por el im-
ponente Tupinachaka (Txupinachaka),
retrasando algo el ritmo de penetracion
occidental.

Resulta dificil alcanzar los 2800
m.s.n.m., por la falta de medios ade-
cuados para acceder a esta comunidad,
distante unos 240 kilémetros al sudeste

Imponente
Tupinachaka la
(ltima reserva
delalenguamés
antigua dela
cultura andina
del Perd.

de Lima, en la provincia de Yauyos, de-
partamento de Lima. Hay que caminar
un promedio de 8 horas desde Catahuasi
(Watxuqu), hasta donde se llega facil-
mente via terrestre. Antes, acceder a Co-
tahuasi?-registrado por el sabio Antonio
Raimondi, en uno de sus viajes por el
Pert-, era cuestion de valientes por sus
caminos quebrados y pedregosos.

Claro que en la actualidad existe mo-
vilidad para subir a Tupe. El carro de la
Municipalidad o de ESSALUD lo pueden
acercarallugar, pero unavez porsemana.
Y si hay mal tiempo, entonces se tiene
quecaminaroiralomode bestia, porque
la jcarretera? queda destruida

Pero, volviendo al autor de Todas las
sangres, cabe destacarse que en suobra
estd presente, constantemente, la certeza
de que el crimen mayor que ha cometi-
do el Perti blanco fue el haber desoido
la voz de su pasado®, pero ademads, el
no haber vuelto a su historia, el haber
olvidado que es un pais antiguo. Men-
cionaba George Dumezil’, que el pais
que notenga leyendas esta condenado
a morir de frio, pero el pueblo que no
tenga mitos ya esta muerto.

Por ello, Tupe y su gente no deben
perderse en el laberinto de su propio
historial. Aunque lamodernidad trata de

criollas. Es ademas un reflejo de laiden-
tidad popular del pais, tan importante
para salvar de la extincion a Tupe y su
cultura. Nunca es tarde.Venga un trago
con chamiscol (floreado)® o quemadito®
por ese gusto.

NADA GENTILES
Vivia en las alturas de Tuncco, cerca
deAiza (Aysha), una seforaacompanada
de su menor hijo. En cierta ocasion, al
caer la tarde, mientras preparaba una
mazamorra de leche de vaca, escuché
un llamado que la puso en alerta. Era
un joven que le dijo: Quisiera que me dé
posada.—Kawkirmashi. ta.w.ta.

por los huaycos. Ah, y nunca
pregunte a un lugarefio: -;Me
puede decir, cuanto falta para
llegar a Tupe?-, pues le respon-
dera: -Yamismo, dela esquinaa
lavuelta, alli queda-, cuando en
realidad no se esta niala mitad
del tramo. No se moleste, él lo
hace paraanimarloallegarasu
isla cultural y lingtiistica®.

CRIMEN SIN CASTIGO

Sostenia José Maria Argue-
das* que la poblacion nativa del
Perti no fue aniquilada por los
conquistadoresesparioles, nifue
férreamente aislada, como los
gruposindiosdelos Estados Uni-
dos de Norteamérica, de donde
esoriunda Hardman, teniendo
consecuencias de importancia
decisiva para el proceso de la
cultura en el Pert.

Manuel Scorza®, de otro lado,
decia que el trauma de la Con-

sa?~{(;De qué parte eres?), con-
testd lajoven madre, un tanto
desconfiada, pues no tenia él
una cara conocida. -Mire, he
venido a buscar mivaca extra-
viaday me ha ganado la noche.
Puedoquedarme aqui?-,inter-
vino el susodicho.
Alaluzdelalamparayape-
lando a su espiritu solidario, a
la dama no le quedo otra que
hacerlo entrary compartir con
él lo poco que tenia. Pero, al
verlocomerlamazamorracomo
si devorara una presa, el temor
se transformé en pavor. -Ma.q”
k.t'al- (Yo regreso), alcanzd
a proferir ella, huyendo como
alma que se lleva el viento y
dejando a su hijo a su suerte.
Un rato después, el mucha-
choempezdaimpacientarse.La
llamo varias veces sin respuesta
alguna. Buscd por los alrede-
dores y al darse cuenta de su

quista expulsé de la historia a

los pueblos indigenas andinos,
obligdndolos arefugiarse en el mito para
sobrevivirauna nueva realidad histérica
que les negaba el ser.

Estamos ante dos personajes de le-
yenda. Mientras que Arguedas es mas
conocedor de la cultura y la mitologia
andina, Scorza apela al realismo mégico
parainventar los mitos literarios con los
cuales representa la cultura indigena.

imponerse, como antario los conquista-
dores, tienen que intentar por todos los
medios pasar de la oralidad ala escritura
y salvar asi una rica tradicion popular.
Tal como se pretende hacer ahora con
el jagaru.

Lo narrado a continuacion por los pro-
pios protagonistas, revelaalgunas de las
mas arraigadas costumbres y creencias

huida, regresé a la casa (uta).

Sincompasion alguna se comié
al nifo, yendo en busca de su segunda
victima, que para ese entonces habia
ganado cierta distancia, sintiéndose a
salvo, aunque para los mas viejos Mas
awanta.q isha.w(a) jiwa.q(a) ujtk.itxi
Jiw purpan.rwa. (La muerte no llega
antes, s6lo cuando es el momento). Ella,
advirtiendo la presencia del agresor, su-
bié ala punta de un gran arbol.
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Elintent6 subir, pero sin mucha for-
tuna.-Seriora, no me tenga miedo, baje

Ud. a conversar-,indicé, retirdndose del
lugar al ver que la fémina no le hizo

caso.

No pasé ni cinco minutos cuando ¥

el mozuelo regresé con varios amigos,
indicandoles: -Mark.mashi, jayrpaya
k’ullu- (paisanos, bailemos al lado
del tronco), rodeando el arbol (cxasa).
Bailaron y entonaron algunos canticos.
-Antzshumay qaylla.wa!-(jQué criatura
tan bonital), agregaron. Los minutos se
hicieron horas y las horas siglos.

Al parecer, los ruegos y rezos de la
matrona surtieron efecto, ya que los
primeros gritos del gallo anunciaron
un nuevo amanecer. Los antrop6fagos
desaparecieron mas rapido que volando,
maldiciendo su destino. -Jiral- (jvamo-
nos!), se dejaron escuchar, perdiéndose
entre los cerros.

La sefiora recién pudo bajar del &r-
bol. Regresé al hogar, encontrando sélo
la ropa de su retorio. Fue llorando a la
comunidad de Aiza, contandole toda su
desventura a cuanta persona se le cruzo.
—Han sido los gyntiles (Gentiles), ellos
aparecen en cualquier momento y se
comen o raptan a los mds débiles-, le
indicaron. Pero ella ni caso, el dolor por
lapérdidade sucompafieritoseantepuso
a cualquier consuelo.

DON DIABLO

Manuel era el engreido de la familia
Silvestri, residente de Chiuri (Chiwri).
Pese a estar en edad de ir al colegio y
ayudaren lacrianzadeanimalesoenla
siembra, preferia jugar o dormir donde
mejor le pareciera, regresando solamente
anteelllamado de sumadre paracomer.
Otra debilidad suya.

-Manuelito, tienes que ayudar; tupapd
(tati) esta molesto. Hijito, qué te parece
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La vestimenta tupina atin conserva caracterfsticas pre-hispénicas.

simaniana vas a pastar la cabra-, rogaba
laautora de sus dias. -Yamamd, pero me
preparas bastante fiambre-, le respondia
el bandido. Sin embargo, a la hora sefia-
lada, Manuel se hacia atras. Como otras
veces, expresaba: -Medueleelestomago,
puedoir, mejord paraq
pase-.Y porarte de magia se recuperaba
répidamente e iba a jugar.

Un buen dia, lamama decidié ir con
él a una fiesta que se organizaba en
Chutcho (Shuchu),lugar con unas ruinas
llenas de misterio. Alli tenia una tia que
sabia de susandanzas.Y cuando llegd la
hora de regresar al hogar, Manuel optd
por quedarse.

—Mamita, me duele el pie, ademds me
gusta cémo suena el pinkuyllo (flauta
de pico, hecha de madera), es mejor
descansary de paso escuchar la musi-
ca- tal surespuesta. -Déjalo hermana,
yo te lo mando més tarde, no vale la
pena descuidar tu casa y el trabajo-,
manifest6 la tia, mas ducha en estos
menesteres.

Luego de varias horas, ella practica-
menteloconminéaemprenderlavuelta,
pero sin alimento alguno. -No he coci-
nado nada, aqui tienes un pan para el
camino, andate ahora porque te va a dar
la noche y acd se aparece el diablo-, le
advirtio. El se fue mascullando subronca,

silbando y cantando para no aburrirse.

Para regresar a Chiuri se tiene que
pasar obligatoriamente por una enor-
me cueva. Hacia alli se interné nuestro
aventurero. Craso error, porque una vez
ganado el suefio, unos gritos ensorde-
cedoreslodespertaron sibitamente. Los
emitia un ave tan grande como un con-
dor, pero con cachos y cola, que pas6
volando cerca de él. -/ll.pt.k.inhan.q(a)
aryaq'a.p’(a) pas.k.ata ch’pi- (Cuando
levanté la vista, por arriba pasaba un
pajaro), contaria después.

Almuchacho lefalté piernas para lle-
gara Chiuri, distante algunos kilémetros
dealli. -Mamita querida, un animalraroy
enorme mequiso comer-,expreso,antes
de desplomarse al suelo, ganado por el
panicoyel cansancio. Sus padresydemas
familiares coincidieron en sefialar que se
le habia aparecido el Perikiki (diablo).
—Has tenido suerte, pues Perikiki se lleva
alos ociosos y desobedientes-, dijeron
alunisono. -Entonces, denme algo que
hacer porque si no Perikiki me agarra-,
remarcé Manuel, en medio de una riso-
tada general.

ANGEL NOCTURNO

—¢Vas a hablar sobre eso otra vez?-,
reclama su esposa, mientras Renaul se
pone comodo en su vieja silla. ~Claro
que lo haré, ellos si me creerdn-, res-
ponde.

Aquellanoche (yar), él caminabaalgo
mareado por unazona conocida como
Curniche (Kurgnich, cercade Qishcuta™,
acompaiado de su soledad.

—De pronto, aparecioé una persona
con rasgos femeninos. Era desconocida.
Pa (saludo en jagaru), /e dije, no me
respondid, pero seguia mis pasos. Dudé
muchomés. Enun descuido, desaparecio
de mi vista-, narra.

Elsiguié sucamino.Y en el momento
menos precisoapareciolafémina,acorta
distancia. -Quiso agarrarme del cuello,
pero no me dejé y peleamos-, cuenta,
mientras un vecino suyo se muestra in-
crédulo. -Estabas borracho, oye-. Pero,
él ni se inmuta. Hace como si no lo
escuchara.Y prosigue: -Al principio me

dije lomismo, pero después de sentir los
golpes, supe que era real. Yo le respond.
Cuandoell 5 b d

pensoq 9
saqué mi machete. Entonces, continua-
mos peleando. Nos caimos al sueloy se
me ocurrié dibujar una cruz alli, Recién
se fue para no volver mds-.

Y cuando pensé que la pesadilla ha-
bia acabado, ella regreso, pero esta vez
convertida en un animal. —Jayllgjama
(como un perro). Inmediatamente, me
subiaun érboly permanecialli hasta el
amanecer. Me quedé asustado. Regreséa
casay selo conté a miesposa y vecinos.
Me relataron que algo parecido le habia
ocurrido a un joven, en el mismo lugar.
Una mujer Jaycha.ch.w(a) jaych.w.at(a)
Jaych.k"a.maya (lo habia golpeado no
mas, sin matarlo), y lo quiso arrojar por
el precipicio, pero felizmente cayo al
borde-, relata.

Luego, los mas viejos le informan que
el demonio suele aparecerse para pro-
teger las riquezas que tiene Qishcuta.
~Horas después tenia que bajar por alli
con seis cajones de queso. Mi esposa
decidic acompanarme, para defenderme
y pegarle a la muchacha si volvia. Uds.
saben como son las mujeres acd-, cul-
mina. Como otras veces, su conyuge se
hace la desentendida. No asi sus hijos.
Ellos estan encantados, escuchando una
vez mas a su héroe.

ALGO MAS...

Aqui, dos adivinanzas comunes
entre los tupinos:

-Maiy  wallmishunia  utki
antz shumaya janhq'uyjanhq’u
qumpshtata, ;quwas uka?, ukg,
kisuwa (Hay una seforita muy
blanca, que tiene puesta el ma-
rate. ;Y qué es?: El queso).

~Maiy fia jayrki, jayr-

NUESTRAS
LENGUAS

Sehablade laexistenciade unas
6000 lenguas en el mundo'". En
Latinoamérica, se haidentificado
casi 500 lenguas. En el Pert, en la
amazonia, se cuenta conal menos
40, pertenecientes a 16 familias
linguisticas; y, en los Andes, se
encuentra el quechua, la lengua
geograficamente més extendiday
que cuenta con el mayor nimero
dehablantes,y el aimara, presente
sobre todo en el altiplano del sur
peruano.

El jagaru, la lengua tupina por
excelencia, tiene algo menos de
dos mil hablantes, considerando
alos emigrantes en Lima.

Lingii
estudio del jagaru.

2 Raimondi, Antonio. 1965. El Perd. Tomo |,
pag.161. Lima-Perd.

3 Hardman, Martha. 1983. Jagaru, Compendio
de Estructura Fonoldgica y Morfoldgica. Lima:
Instituto de Estudios Peruanos.

4 Arguedas, José Maria e Izquierdo Rios, Francisco.
1970. Mitos, Leyendas y Cuentos Peruanos.
Lima.

50sorio, Manuel. 1984.“Conversacion con Manuel
Scorza: América Latina, los fantasmas de la
historia”. Plural151: 56-59.

6 Arenas, Patricia. 1999. “Alfred Métraux y José
Maria Arguedas: dos vidas, dos etnélogos, dos
pasiones'. Revista de Investigaciones Folkldricas.
Argentina. Vol.14. 103.

7 Dumezil, George. 1990. Heur et malheur du
guerier. Editado en castellano como El destino
del guerrero. México: Siglo XXI.

8 Bebida de Tupe, a base de aguardiente,
huamanripa, mufiay cole.

ki, japiwt'ki, ;quwas uka?, ukap,
kapuwa (Hay una sefiorita que
baila y baila y luego se queda
embarazada. ;Y qué es?: La pu-
chca, instrumento que se usa en
el hilado).

Otro prep: pino, hecho d
ajos, eucalipto, cole, azucar y limén.

10 Dicen que alli se encuentra enterrada, entre
otros objetos de valor incalculable, una olla
llena de oro.

11 Zariquiey, Roberto.2004. Lenguas en el Perd:
Hacia una relectura de Babel. Chasqui, E| Correo
del Pert. Boletin Cultural del Min. de RREE.
Lima: Afio 2, N°4. Junio.
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Las antaras de ceramica de la tumba S-III-CQT-5
de Las Trancas, Nasca'

El sonido
de otros tiempos...

CARLOS MANSILLA VASQUEZ
“Musicélogo. Egresado del Conservatorio Nacional de Misica.
Coordinador del proyectoWaylla Kepa.

INTRODUCCION

Los antecedentes histéricos de la
musica en el Pert nos transportan a
miles de afios en el pasado. Las flau-
tasde Caral,con susaproximadoscin-
comil afos de antigtiedad, son hasta
ahora la mas clara evidencia y refe-
rente arqueoloégico® Desde aquellos
albores, los diversos procesos socio-
histéricos acontecidos en el devenir
delostiempos, hanido configurando
la manifestacion de variadas formas
de tratar el sonido y de expresarse a
través de él.

Una de estas manifestaciones co-
rrespondealoshombresdelacultura
Nasca, quienes, en un lapso aproxi-
mado de ocho siglos (200 a.C. - 650
d.C.), construyeron un importante
universo sonoro al cual hoy, cente-
nares de siglos después, intentamos
acercarnos. Sobre la cultura Nasca,
especificamente sobre un grupo de
quince antaras de ceramica, trata el
presentearticulo. Dichasantaras fue-
ron halladas en la tumba de la Sec-
cion 1II-CQT-5 y excavadas por Julio
C. Tello y Toribio Mejia Xespe en la
campaia de 1927, en el cementerio
de Las Trancas, valle de Kopara, Nas-
ca (Bolafios 1988:53). Hoy, el distrito
de Nasca es la capital de la provincia
del mismo nombre y esté localizado
en laregion Ica, al sur del Perd.

Estos quince ejemplares forman
parte de la coleccion del Museo Na-
cional de Arqueologia, Antropologia
e Historia del PerG (en adelante,
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MNAAHP). Es menester senalar que,
de ellas, solo existen fisicamen-
te trece, no habiendo sido halladas
las antaras signadas con los codigos
1/1128 y 1/1153. La primera, figura
en los cuadernos de campo de Julio
C.Tello, pero no fue hallada por Cé-
sarBolafiosensusinvestigacionesde
los afios ochenta enlos depositos del
MNAAHP. Nosotros no la hemos en-
contradotampoco.Lasegundaantara
fue descrita por el propio Tello como
“antara roja muy rota’, segin consta
endichoscuadernoscuyosdatosfue-
ron transcritos textualmente por Bo-
lafos (Id. 55) y corroborados recien-
temente por RoxanaNufez (bachiller
en arqueologia de la PUCP, colabora-
doradel proyecto) enlos archivos del
museo (ver Nuriez, 2006). El estado
de conservacion de esta Gltima anta-
rapuede ser quiza larazén por laque
no haya sido descrita ni fotografiada
por Bolafios, pero no la justificacion
para que no exista en los depdsitos y
registros de bienes del MNAAHP. In-
cluso Milano Trejo (coordinador del
ProyectoWayllaKepaporel MNAAHP)
y Dante Casareto (curador del Depar-
tamento de Ceramica del MNAAHP),
han constatado que el cédigo 1/1153
se refiere a otro objeto arqueoldgi-
coque no corresponde alatumbaen
mencién.

Este grupo de antaras representd
un interés especial para nosotros,
pues al margen de su situacion como
conjunto sonoro, todas proceden de

excavaciénarqueolégica. Estacondi-
cién es indispensable para alcanzar
el éxito que persigue la ciencia ar-
queomusicoldgica®, pues de lo con-
trario sera muy dificil contextualizar
losobjetossonorosenespacioytiem-
po,asicomoestablecersusprobables
usos y funciones. El aspecto acustico
siempreseraimportante, peroservira
de poco siel objeto sonoro no proce-
de de una excavacion o contexto ar-
queoldgico.Lainformacionentonces
sera solo parcial.

En el caso del MNAAHP -y esto
es lamentable—, la mayor parte de la
coleccion de artefactos sonoros no
procededecontextoarqueoldgico,lo
que disminuye en parte las posibili-
dadesdenuestrocometido.Encuanto
al conjunto de antaras que tratamos,
éste formaba parte de un ajuar fune-
rario. Su disposicién en la tumba, asi
como las caracteristicas propias del
conjuntosonoro(cantidad,dimensio-
nes, colores, iconografia, morfologia,
material,nimero detubos, afinacion,
timbre) y su estado de conservacion,
revistenunasignificativaimportancia
paraelestudioy mejor conocimiento
del comportamiento no sélo “musi-
cal™, sino también sociocultural de
los antiguos Nasca.

Esta realidad forjo en nosotros di-
versasexpectativas: profundizarenel
estudioarqueomusicolégicodetodo
el conjunto, sugerir su restauracion
con criterios acusticos y ampliar los
datos en torno al hallazgo y excava-

Mapa de ubicacion de la cultura Nasca.

cion, con la finalidad de plantearnos
hipétesis sobre aspectos quiza hasta
ahora desconocidos sobre la cultura
musical y sociocultural de los Nasca.
La difusion de los resultados a través
de los diversos medios y soportes,
considera una muestra temporal en
el MNAAHP prevista para el mes de
mayo préximo. Esta muestra incluye
la exposicion de los restos de la mo-
mia en cuya tumba fueron halladas
las quince antaras en mencién®.

HALLAZGO Y EXCAVACION

Sobre el hallazgo y excavacion de
estas antaras, salvo los apuntes de
Julio C.Tello anotados en sus cuader-
nos de campo en 1927, no contamos
con mayores datos. La arqueologia
peruana parece no haber dicho mu-
choalrespecto. Muy posteriormente,
seis décadas después, el compositor
ymusicélogo peruano César Bolarios
publica Las antaras Nasca: historia y
andlisis (ob. cit.), en donde consig-
na informacién referente al hallazgo
delatumba; reporta la existencia del
conjunto de antaras aqui tratadas, e
incluyeunensayointroductoriosobre
la evolucion histérica de las flautas
de pan en las culturas prehispanicas
peruanas.

Otro aporte significativo de Bo-
lafos es la evaluacion y registro de
las facultades acusticas del total del
conjunto de estas antaras, (trece)
que como ya hemos indicado, cons-
tituye una de las cualidades mas pre-
ciadas de los artefactos sonoros de
origen arqueoldgico. Sinla presencia
del sonido en este tipo de artefactos,
se perderia de vista cualquier inten-
to de postulado sobre cémo, por qué
y para qué utilizaron el sonido, asi
como informacion sobre la tecnolo-
gia y probables sistemas sonoros de
la cultura antigua estudiada.

La momia y su ajuar funerario, se-
gun los datos consignados por Bola-
fos, corresponden a la fase IV (300
d.C. aprox.) de la cultura Nasca. Las
antaras, segun la propuesta tipolégi-
ca del propio Bolafios, corresponden
al modelo cuneiforme, modelo que
forma parte del proceso evolutivo de
las flautas de pan en el Peru. Otros
detalles referidos a la tecnologia y
a las técnicas de construccién seran
vertidos mas adelante.

FRECUENCIASYSISTEMASMUSICALES

En fisica, la frecuencia se define
como la velocidad de repeticion de
cualquierfenomenoperiédicoenuna

unidad de tiempo. Acusticamente
hablando, es la cantidad de vibracio-
nes u oscilaciones de un cuerpo por
segundo, siendo su unidad de medi-
da el hertzio (Hz). Y al hablar de la
frecuencia, estamos hablando de la
altura, una de las principales propie-
dades del sonido que tiene directa
implicancia en el origen y organiza-
cién de los diversos sistemas sonoros
en el mundo.

Desde los albores de la humani-
dad, el hombre le dedicé especial
atencion al sonido. Sin embargo, al
ser sus caracteristicas fisico-acusti-
cas las mismas en todas partes, las
diversas culturas del orbe han desa-
rrollado particulares sistemas sono-
ros. Esto, naturalmente, en concierto
con el medio ambiente por los in-
sumos que ofrece. Existen también
ciertas similitudes en muchos de es-
tos sistemas, incluso entre culturas
muy distantes entre si en espacio y
tiempo. Esta relacion se manifiesta
gracias a la ley fisica de los tubos
sonoros. A diferencia de las cuerdas
tensas, unaexploracionyexperimen-
tacién acustica en los tubos sonoros
proporcionaravaloresmatematicose
intervalos fijos. Un claro ejemplo: en
los tubos sonoros no es posible hacer
glisandos —secuencia ascendente o
descendentedemicrotonos-,comosi
lo es en las cuerdas®.

En lo que respecta a nuestras cul-
turas prehispanicas, se hacomproba-
dolapredominanciadelosaeréfonos
—en especial de los tubos sonoros-y,
enmenorescala,delosmembranéfo-
nos e idiéfonos’. Tal supremacia su-
pone la existencia de un tratamiento
consciente de las propiedades fisicas
de los aerdfonos, lo cual conlleva
un vasto conocimiento de los Nasca
sobre el tema. Si bien es cierto que
aun no se han establecido patrones
o sistemas sonoros constantes en la
muestra hasta ahora estudiada, si es
posible en cambio, establecer ciertos
elementos recurrentes que las carac-
terizan, como lo ha hecho Bolafios
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LA ENTREVISTA: Una relacion diirecta en el registro de los testimonios narrativos de vida de cada personaje como actor social.

Proceso de investigacion [apuntes]

Materiales
e instrumentos
de campo

Métodos y técnicas en el recojo de la informacion en el proyecto: “Historia de vida - Andes”

FELIX ANCHI AGUADO

Estudiosen Di

o ién: it
DEA- PUCP. Encargado del proyecto Historia de Vida - Andes.

'ntodo trabajo de campo siempre se

emplean materiales, instrumentosy

técnicas de investigacion (cuantita-
tivao cualitativa) elaborados de acuerdo
alas estrategias de ésta (disefio metodo-
légico) que apuntan a un eficazrecojode
lainformacién’. Durante el procesode la
investigacion estos materiales e instru-
mentos se convierten enlas principales
herramientas del trabajo de campo, por
ello se debe tenerel mayor cuidadoen su
seleccion, elaboraciony manejo pues nos
permiten recogerlainformacion pertinen-
te, facilita ordenarla y darle significado
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integral a la investigacion.

En el disefio de la investigacion es
importante tener muy claro el enfoque
que sevaaemplear, desde el inicio hasta
el andlisis e interpretacion de la infor-
macién del objeto de estudio, lo que de
algiin modo nos enmarcara en un para-
digma que nos permitira reflexionar sobre
la realidad a investigar a partir de los
sujetos (quiénes son, qué hacen, cémo
es sucomportamiento en la ciudad, sus
creencias, valores, su mundo artistico:
musica, baile, canto), en un contexto
socio-cultural que constituird un aporte

desde sus testimonios de vida (experien-
cias, saberes y conocimientos) con los
cuales seira construyendo a lo largo del
proceso del proyecto de investigacion.

En el proyecto: “Historia de vida" de
la zona andina se ha tenido en cuenta
principalmente a los sujetos como acto-
res sociales, su realidad, su imaginario,
su contexto. Asi, contar con las herra-
mientas adecuadas nos permitié recoger
y registrar la informacion vinculada a
la vida cotidiana de los maestros de la
musica, como personay como artista,
diferenciando, a partir de sus testimo-

nios, sus vivencias del mundo andino de
aquellas del mundo urbano.

ELPROYECTOY EL MANEJO
DE LAS HERRAMIENTAS DE CAMPO

Estaexperienciaes partedelasdiversas
actividades de la Direccién de Investi-
gacion de la Escuela, en donde venimos
trabajandoen elregistrode lainformacion
desde el proyecto:“Historia de vida“en la
zonaandina?, focalizado en los maestros
de la musica tradicional de esta region,
un sector representativo de emigrantes
que ha participado en la ciudad con su
musica, bailey canto tradicional’. Unode
los pasos mas importantes en el proceso
deinvestigacion de este proyecto hasido
laelaboraciony construccion delos mate-
rialeseinstrumentos de trabajode campo.
Estetrabajoempirico seesta conduciendo
en base alos testimonios como parte de
lamemoria de los personajes buscando
unanueva corriente pedagégicainédita
enlaEscuela.

Debido a que las estrategias para el
recojo de la informacion se relacionan
con la musica, la danza y las vivencias
subjetivas de los artistas del mundo an-
dino, desde los inicios del proceso de
lainvestigacion, siempre ha despertado
preocupacion lamarginacion, el resen-
timiento y la poca comprension de las
autoridades desde la“oficialidad”. Por lo
mismo, es un gran compromiso para la
Escuela la culminacion de las diferentes
etapas del testimonio de vida, basando-
nosen lavision de los entrevistados para
la construccion tedrica y metodoldgica.
Por lo mismo, nuestro trabajo trasciende
las entrevistas pues logramos reconocer
a través de ellas nuestra cultura tradi-
cional andina.

Asi, nos vimos en la necesidad de
replantear el proyecto, los fines y ob-
jetivos para los que fueron elaborados
inicialmente. El proyecto”Historia de vida
-Andes"esta abiertoalas criticas y apor-
tesde quienes estuvieran interesados en
lograr, si fuera necesario, un reajuste y
un replanteamiento del disefio original
dandole el caracter de proceso integral
de investigacion.

Sefialamos a continuacion las técnicas
empleadas en la recopilacion de la in-
formacion durante el trabajo de campo:
entrevistas, observacion participante,
recopilacién de documentos y manejo
del cuaderno de notas que consiste en
unalibreta o cuaderno. En éste el inves-
tigador registra lainformacion, todos los
acontecimientos que suceden enrelacion
al tema, registra susimpresiones, dudas,
anécdotas; en realidad, son reflexiones
acercade las vivencias diarias del trabajo
con las personasy sus actividades enun
determinado contexto. Se convierte en
ungranapoyo para recordar fechas, per-
sonajes, lugares de los hechos ocurridos,
referencias, croquis de nuestrointerés. Es
una herramientaen laque elinvestigador
puede usar una simbologia o representa-
cion propias que faciliten su anotacion
porla poca disponibilidad del tiempo, y
generalmente esta presente en las redac-
ciones e informes del proyecto.

Cuatro pasos introductorios en el recojo

de lainformacion:
1.Laficha personal es uninstrumento
en la que se registran datos biogra-
ficos (breves y referenciales) de los
maestros entrevistados y que fue el
gran motivo para iniciar nuestrarela-
cion con ellos. Estas fichas permiten
organizar un directorio paralograr un
mayoracercamientoy unacomunica-
cion constante, sea en la capital oen
las provincias.

2.Entrelos materiales e instrumentos
conlos que venimos trabajando, han
cumplido un papelimportantelasen-
trevistasy la observacion participante.
Las guias de entrevistas se construyen
teniendo en consideracion el mundo
artistico y su entorno espacial, for-
mando parte del proceso integral de
la investigacion etnografica. Puesto
que nuestra relacién no termina con
las entrevistas, se hace necesario es-
tablecer un vinculo fraternoy amical
permanente con cada uno de ellos.
3.En el proceso de observacion parti-
cipante, los testimonios de los infor-

mantesnoshan permitidotrabajarcon
cadaunidad tematicay contenido.Los
testimonios de viday la observacion
se complementan en el trabajo con
los maestros, todo lo cual es necesario
asociarlo a las actividades artisticas
de su comunidad (por ejemplo las
fiestas patronales del pueblo donde
han vivido, las actividades agricolas,
ganaderasy las festivo-rituales) como
fuente de origen en las diferentes eta-
pas de su vida.

4.Para el caso deHistoria de vida - An-
des"se haincluidolarecopilacion delos
materiales de produccionartistica. Estos
materiales estan relacionados con los
recuerdos acumulados duranteaosy
guardados con mucho carifio, en es-
pecial los retratos, volantes donde se
anuncia su participacion en coliseos
y teatros durante los viajes dentro y
fuera del pais. Asimismo las grabacio-
nes discograficas, casetes y los pe-
riddicos se convierten en materiales
queayudan a confirmar eilustrar los
testimonios de cada artista.

CRITERIOS REFERENCIALES EN LA
ELABORACION DELOS INSTRUMENTOS
DE CAMPO

En nuestro trabajo, los materiales e
instrumentos de campo han permitido
obtener referencias claves para el pro-
yecto “Historia de vida - Andes” de los
maestros emigrantes del mundo andino
a las zonas urbanas. Presentamos tres
instrumentos o herramientas principales
que nos fueron de gran utilidad para el
recojo de la informacion en el trabajo
de campo.

1.-La guia de entrevistas.

2.-La observacion participante.

3.-Larecopilacién de las producciones

artisticas.

Construccion de la guia de
entrevistas
Seha trabajado conunesquemadeseis
pasosimportantes parala construccionde
las guias de entrevistas. El resultado del
manejo de los materiales e instrumentos
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de campo dependeréa de la estrategiaini-
cial, el grado de aceptacion y confianza
logrado con el personaje entrevistadoen
baseal respetoyalaclaridad en las tareas
que se van desarrollando.
a-Enlaelaboraciény construcciénde
las guias de entrevistas, es necesario
recoger los antecedentes delos perso-
najesalos que sevaaentrevistar. Estas
referencias son fuente deinformacion
preliminar que ayudan a organizar, or-
denary elaborar lasinterrogantes mas
significativas para nuestro trabajo.
b.-Como primer paso se debe ahondar
ensuvidafamiliar,en sucomunidad, su
relacién con las actividades cotidianas,
costumbresy las fiestas patronales del
pueblo; asimismo, en los aprendizajes
durante suformacion artisticay lain-
fluencia de personajes e instituciones
quefueronimportantesalolargode
su vida, igualmente en los aspectos
educativos informales y formales.
c-El proceso de emigracion a la ciudad:

-Las causas y motivos para salir de

su pueblo.

-Espacios de vida, trabajo en la

ciudad.

-Lasactividades de sobrevivenciaen

el mundo urbano.

-Iniciacion de la vida artistica.
d-Consolidacion del proceso de”adapta-
cionen laciudad:

-El trabajo, sus vivencias.

-Vida familiar.

-Participacion artistica.

-Espacios de vida, redes, institu-

ciones.

-Personajes einstituciones que de-

terminaron su vida artistica.
e.- Producciones artisticas:

-Viajes dentro y fuera del pais.

-Premios, reconocimientos y tro-

feos.

-Recuerdos.

-Publicaciones.
f-Percepciones sobre los cambios con
relacién alas fiestas, costumbres, for-
mas de vida desde su infancia y las
condicionesdevida(enlacomunidady
suentornofamiliar) hasta laactualidad
para poder trabajar en relacion a los
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Camaval cajamarquino en la ciudad de Lima.

acontecimientos sociales en ambos
contextos, el campo'y la ciudad.

La observacion participante®

Esunaformadirectadetrabajoque
permite recoger lainformacion enel lugar
de los hechos, percibidos y registrados,
como parte de una experiencia inédita
de nuestras vivencias en el procesode la
investigacion, en especial en el trabajo
de campo. Nuestro trabajo empieza al
discerniry centrar nuestras actividades
en el objeto de estudio, en nuestro caso

el proyecto “Historia de vida - Andes”.
Nuestra poblacion esta focalizadaen

los maestros artistas andinos que difun-
dieronsusexpresionessocialesyculturales
enlaciudad. La observacion participante
sehaorganizado teniendo en cuentados
espacios y acontecimientos importantes:
el primeroen relaciénala cotidianidad del
artista, yaseaporquetocauninstrumento
musical, canta, baila 0 se haya dedicadoa
laconstrucciéndeinstrumentos musicales
o vestuarios, y el segundo, su participa-
ciénen los espacios y actividades festivas
delos pueblos (viaje a provincias), como
las fiestas patronales (religiosas), gana-
deras, agricolas y familiares.
Seregistralo que miramosy escucha-

mos® razon por la cual se hace impor-
tante el manejo del cuaderno de campo
ya que en éste aparecen las notas de
campo (textos, graficos, fechas, luga-
res, personajes y los hechos), registros
detallados de los acontecimientos tras-
cendentales, las vivencias mas directas
delinvestigador que van a permitir re-
conocer y recordar los hechos en los
informes posteriores. Aparentemente
es una tarea sencilla; sin embargo,
las notas de campo se convierten en
una herramienta imprescindible parala
redaccion de los informes finales.
Esta tarea de observacion partici-
pante es de gran responsabilidad®, el
investigador debe llegar con actitudes
valorativas y éticas, y no convertirse en
un“extrano” permanente en el proceso
de observacion, por ejemplo:
-Tenerunacercamientoconlapersona
entrevistaday ganarse su confianza.
-Estar familiarizado con las formas de
vida de cada artista.
-Antes de rechazar los ofrecimien-
tos, debe tomarlos como un gesto
de reciprocidad y una afirmacion de
amistad.
-Conocer su lenguaje.
-Saber escuchar todo tipo de comen-
tarios.
-Trabajar conmucho respetoy estima-
cion hacia los entrevistados.

Recopilacion de las producciones
artisticas
Con la mayoria de los personajes
entrevistados hemos tenido la grata
sorpresa de participar y compartir las
épocas memorables de su vida artisti-
ca para luego tener acceso a algunas
fotografias de su juventud. Este gesto
aparece de forma espontaneay se da
en la medida en que el investigador
gana la confianza del personaje con el
que estd trabajando. Es un detalle que
toca el alma del artista y nos recuerda
uesomMosNosotros quienes recogemos
lainformacion.
Los materiales que se vanrecopilando
son producciones propias:composiciones,
canciones grabadas en discos, casetes.

Otros materiales son las producciones
periodisticas, noticias, reportajes; igual-
mentelos premios, reconocimientosy tro-
feos obtenidos en giras o viajes dentro
yfueradel pais. A pesar de ser una tarea
laboriosa, la recopilacion de estos mate-
riales y documentos artisticos, cumplen
unafunciénimportanteennuestrotrabajo
yaque nos ayudan en la reconstruccion
de su vida artistica a partir de fechas,
informacion de personajes einstituciones,
lugares de sus actuaciones.

El registro de las informaciones rea-
lizadas hasta hoy, es producto de ex-
tensas jornadas de trabajo de campo
(con dificultades y satisfacciones), en el
mismo espacio vivencial de los artistas
elegidos, compartiendo en su vida, en
sus costumbres, arte, experiencias, ale-
grias y también en su dolor, el acervo
artisticode décadas que como patrimonio
original llevan consigo desde sus raices
ancestrales. Ademas se haempleadoen
diferentesmomentos grabadoras,camara
fotogréfica, filmadora con participacion
de un equipo de trabajo.

Con estos registros narrativos de tes-
timonios de vida, intentamos evitar que
nuestros personajesdelmundoandinose
pierdanenelolvido o que lamarginalidad
lesimpidan emerger, recuperando latra-
yectoria de los que ya nos han dejado.

el resultado de largas jornadas de trabajo fuera
dela Escuela, Haber estadojunto a ellos nos ha
permitic ary particip: ivi

diarias y tener puntos de referencia claves en
Ia vida de estos artistas relacionados a décadas
pasadas como fuente original de informar
Mencionamos esto ya que todo este bagaje
artistico traido de sus pueblos de origen, ha
sido recreado por cada uno de los maestros e

Coliseos”. (Pag. ). Investigacion etnografica.

dela Escuela. Fuente: ARARIWA, Afio 2-Numero
5.Vocero de la Direccién de Investigacion de la
ENSF José Maria Arguedas, noviembre, 2005.

4 La observacion participante: “La observacion
para obtener informacion significativa requiere
algin grado, siquiera minimo, de participacion;
esto es, de desemperiar algin rol y por lotanto
de incidir en la conducta de los informantes, y
reciprocamente en la del investigador. Asi, para
detectar los sentidos de la reciprocidad de la
relacion es necesario que el investigador analice
cuidadosamente los términos de la interaccion
con los informantes y el sentido que éstos le
dan al encuentro. Estos sentidos, al principio
ignorad irdn del trabaj
de campo” Guber, Rosana. 2001. La etnografia:

Norma. Pag. 64-65.

5 “La observacion participante u observacion
activa consiste en la participacion directa e

mas roles en la vida de la comunidad, del grupo
o dentro de una situacion determinada. Se ha
definido como la técnica por la cual se llega a
conoceravida de un grupo desde el interior del

objetivos y manifiestos sino también el sentido

conlaobservacion no participante” Ander-Egg,
Ezequiel. 1987. Técnicas de investigacion social
Buenos Aires: Editorial Humanitas. Pag. 203.

6La utilidad y la calidad de la etnografia parecen,
hoy en dia, puestas en cuestion. Creemos que se
q

proyecto:* devida' del o
laque manejamos dos fuentes principales de la
informacion: la persona y los espacios festivos

experiencia del otro. (..) Debemos describir con
y s

ibir una tradic

fam fe les. Estas
experiencias de vida son registradas a través
de grabaciones de audio, filmaciones, fichas,
fotografias, anotac

e pe i
compleja y actual’. Andia, Juan Javier y Davila,
Franke. 2005 “Mdsicos en los Andes.Testimoniosy

A esta actividad denominamos el recojo de la

informa
campo (Cuaderno de notas: F. Anchi A, 2004)

2 Historia de vida - Andes: Percibimos este trabajo

hancay”
3/ColeccionEtnogréfica. Lima:FondoEEditorial PUCP
Pag. 23.
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“ElJilguero
del' Huascaran®

en conflictos y tensiones, asi como en
esperanzas y luchas.

LATEMATICA SOCIAL

Hacia mediados de la década de los
sesenta se dan los origenes de las pro-
puestas musicales identificadas con las
luchas sociales de los sectores popula-
res.Los procesos queviviael continente
en su conjunto, asi como los procesos
nacionalistas de la segunda mitad del
sigloXX, dieronimpulsoaunencuentro
delhombre consuentornosocio-cultu-
ral. Surgialo que a posteriorise recono-
ceriacomo”Cancién social de protesta’
un género de creacion poética y musi-
cal que apareceria relacionado con los
movimientos de izquierda, paralelos y
posteriores a la revolucion cubana de
1959, en la que se buscaba crear con-
ciencia,especialmenteenlaclasemedia
y obrera, de la necesidad de un cambio
radicalenlasestructurassocioeconémi-
cas,sed dal idodeunidad
latinoamericanaentornoal objetivode
despertarymovilizarsepoliticamenteen
contradelaéliteydelosinteresesdelas
corporacionesmultinacionales,enparti-
cular norteamericanas.

LA DENUNCIA DE LA
DESIGUALDAD SOCIAL EN
EL JILGUERO DEL HUASCARAN

La inspiracion poética de las com-
posiciones andinas en nuestro pais no
estuvodesligadadelosacontecimientos
politico- sociales, no obstantelaafluen-
ciaen el cancionero popular de un tras-
fondo motivacional relacionado con la
ausencia, el dolorylatristeza porel des-
arraigo. Losfenomenosdemigracion, el
procesodeasimilacion
de reproducir los elementos culturales
en la ciudad, hicieron que el migrante
cantara también a su nueva realidad, a
sudesestructuracionyalesfuerzoensu
busquedadet idadcultural

Ernesto Sanchez Fajardo, conocido
conelseuddnimoartisticode ElJilguero
delHuascaran,fueun pioneroen latras-
cendenteincursiondelfolclorandinoen
Lima y establecié un apasionado com-

promiso por el rescate y valoracion del
acervomusicaldesupueblo;suscompo-
siciones,queabarcarondiversosgéneros
musicales como el pasacalle, el vals an-
dino, la danza, el waynoy la chuscada',
nosoloexpresaroncontenidosrelaciona-

frente a la descomposicion del sistema
de hacienda.
Suprofundoconocimientoalinterior
de la sacrificada vida campesina hizo
posible que como poeta y musico po-
pular, abordara las quejas de los pobres

dosconlasvi iasderaicespopulares  del campo.

tradicionales,sinoquetambiénvolcéen Paulatinamente, las letrasdesuscan-
ellassurebeldiaeinconformi: a  cior onunaabiertadenuncia
frontalluct i iabaladenun-  serrana, el clamorauténticodelasgran-

cia de las injusticias en los sectores po-
pularesyoprimidos,asicomoelreclamo
por una vida mas digna y justa.

Si reviviera Luis Pardo,

el gran Alama y Atusparia
no habrian tantos abusos
con la clase proletaria.

A las palabras del pobre
nunca le dan las razones,
aunque la razon les sobre,
mas pueden las opresiones.

¢En qué lugares no han visto
castigar con injusticia

dar libertad al culpable
yalinocente la carcel?

Al que roba cuatro reales
lajusticia lo estrangula

pero al que roba millones

la justicia mas lo adula.

(si uno aguanta es un bruto,
si no aguanta es un malo,
dale azote dale palo,

esa es la suerte del cholo)?.
En este mundo de vivos,

el vivo vive del sonso,

el sonso de su trabajo,

y el diablo de sus maldades.

Verdades que amargan, wayno, 1960°

Ernesto Sanchez Fajardo nacié en el
pueblo de Bambas* en 1928, a finales
de una década en la que predominaba
la existencia de una clase social arbitra-
ria.Sufriéen carne propialaexplotacion

desmayoriasenunaformanuncaantes
tan explicita, con duros y sentidos ver-
sos como fiel reflejo de la idiosincrasia
peruana iadeunaépocadeenfren-
tamientosentreclasessocialesenlaque
le tocé vivir. Su canto revolucionario y
dedenunciasolidariaseveplasmadoen

las letras de sus waynos.

Peoncitos de Paramonga,
Casagrande y San Jacinto,
Tamborreal, Vinsos y Laredo,
Guadalupe y Santa Clara

a ustedes brindo mis versos
saturados de sentimiento
diciéndoles lo que yo siento
al ver que todos los olvidan.

Si hubiera un buen representante
no habria ratas ni ratones

y si hubiera buenos patrones,

no vivieran en rancherias;

pero como todo es viveza,

hay pobreza, hambre y miseria

y de ustedes solo se acuerdan

en los tiempos de elecciones.

Qué bien vive el gamonal
gozando de su‘amasao’
mientras que su personal
queda como el bacalao.

Peoncitos de mi tierra, wayno, 1961°
La cercania de El Jilguero del Huas-

caran a organizaciones sociales y sin-
dicales, tanto como a estudiantes uni-

comoconsecuenci \asemico-  versitarios, lef itieronconocerotra;
lonial de acumulacion y fue uno de los  expresiones literarias, y asi como lo
tar istasdelpri eso  cautivdMariategui,sintididentificacion

intenso de migracion a Lima, logrando
notoriedad precisamente por su lucha

con el habla rural de Martin Fierro, el
clasicodeJoséHernandez,impregnado
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de denuncia social, que no sélo ejercié
influenciaenelcantocomprometidode
folcloristas argentinos sino que en su
caso particular, fuefundamental parala
creaciondelossiguientesversos,queen
una claray abierta censura reclamaron
sobreladesigualdadsocialdeunpueblo
injustamentegolpeadoylaimportancia
de reconstruir un pais diferente.

Aqui me pongo a cantar
al compas de mi guitarra
los dolores que desgarran,
que desgarran mi corazén
alhombre que lo desvela
una pena extraordinaria
como el ave solitaria,

con su cantar se consuela.

Siento de ver a mi patria

en mano de los burgueses
caramba cuantos reveses
los pobres hay que soportar
mientras que los oligarcas
protégense con fusiles

los pobres mueren a miles
de hambre, sed y sin hogar.

Parifias y Toquepala,

Talara y Cerro de Pasco
Pomalca, Punoy el Cusco
sufriendo estan, ay, como yo.
Despierta pueblo, despierta,
en mi ignorancia lo explico
mas ya no adules al rico,

y lucha por tu libertad.

Arriba, arriba patria querida,
y los peruanos de corazén
no permitamos la mala vida,
lamala vida de la nacion.

Al compas de mi guitarra, wayno, 1962°

La copla que anotamos a continua-
ciénesunaversion que aludeaunade-
nunciaporl; d i
frente a las oportunidades de acceso a
laEducacion Superior.Hacereferenciaa
los atropellos sufridos por los estudian-
tesancashinos frente al estancamiento
dela gestion parala creacion de la Uni-
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Emesto Sdnchez
Fajardo haciendo
uso de la palabra
«como miembro

de la Asamblea
Constituyente en
1989 en el hemiciclo
del Congreso dela
Repdiblica.
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Paulatinamente,
las letras de sus
canciones se tornaron
enunaabierta
denuncia serrana, el
clamor auténtico de
las grandes mayorias
en unaforma nunca
antes tan explicita
__HNHHNHNIN

versidad Nacional Técnica de Huaraz’.
Después de un mitin en la Plaza de Ar-
masdeHuaraz,30alumnosemprendie-
ron una marcha de sacrificio hasta la
capital,mientrasotrogrupodealumnos
delciclopreuniversitario seencontraba
en huelga de hambre en el local de la
Universidad de San Marcos.

Bajo esas circunstancias, el diputado
SaturninoBerrospiserefiriaelloscomo
“cholosignorantesy analfabetos’;lo que
provocdgranindignacionenEmestoSan-
chezFajardo, quien seapresuré enhacer
sentirsurespuesta:“Pues de eso setrata,
precisamente,porguesomosignorantesy
analfabetosqueremosmésescuelas,cole-
giosyuniversidad paraque nohayamas
ignorantes™. El 20 de mayo de 1968,
luegode unllamado general atodos los
hijosdeancashinosresidentesenlacapi-
tal,a travésdel programaradial El Cantar
delosAndes,quesetransmitiaporRadio
Agricultura,ErnestoSanchezyotrosartis-
tasancashinosencabezaronunahistorica
y multitudinaria manifestacién popular
en la Plaza San Martin. Esta gestion fue
también apoyada por los movimientos
campesinos y el pueblo de Huaraz. Con
una asistencia inédita a una manifesta-
ciéndecaracterdepartamental,seexigio
lainmediata creacién de la Universidad
Técnica de Ancash.

‘2
3
£
£
H
£
g
i

Claman los pueblos ancashinos
juniversidad, universidad, universidad!
pero muchos representantes
olvidando quienés los han elegido
niegan nuestros justos pedidos,
tratandonos de analfabetos,
tratandonos de ignorantes.

Basta ya de humillaciones,

tratarnos tan mal,

tratarnos asi con tanto desprecio.
iBasta de abusos con los pueblos!
iBasta de enganios y de oposiciones!
que con los estudios superiores

no abundarian los miserables

los explotadores, ni los explotados.
(Hablado)

Sefores en este momento

Ernesto Sanchez Fajardo

hace uso de la palabra en la Plaza San
Martin de Lima:

“Hermanos ancashinos,

los pueblos reclaman

Universidad Técnica para Ancash
pero el parlamento nos lo ha negado
;Debemos seguir en la ignorancia?
(Publico) jNo!

iViva la marcha de sacrificio

Pro Universidad Huaraz-Lima!
(Pablico) jVival

iViva la manifestacion del 20 de mayo
pro Universidad en la Plaza San Martin!
(Publico) jVival

iViva la cultura general del Peru!
(Publico) iViva!

iViva Ernesto Séanchez Fajardo!
(Publico) jVival

(Aplausos)

El parlamento negé

tan justa universidad,

porque a los pueblos

quieren ver siempre en la necesidad.
Por eso, hermano ancashino,
honrado y trabajador

nunca ayudes a un cretino
politiquero y traidor

Clamor ancashino, chuscada, 1968°
Elcantopopularibaadquiriendopre-
ponderancia cultural en nuestro pais y
ErnestoSanchezFajardoesllamadopor

AN AN/

Fue una presencia
cadavezmas
cuestionadora que
desafiaba al sistema
dominantey al orden
politico haciendo
uso de unaaguda
picardia propia del
cancionero ancashino

la organizacion IDEA de la Universidad
Nacional de Educacion La Cantuta para
laedicionclandestinadel discoCancion
Protesta, uniendo sutalentoal del com-
positor Manuel Acosta Ojeda.
Trabajador del arte y de la musica, El
Jilguerodel Huascaranfueunaclarapre-
sencia cada vez mas cuestionadora que
d radominar lord
politicohaciendousodeunaagudapicar-
dia propia del cancionero ancashino™.

Los pueblos han concurrido
entusiastas a votar

cada cual con su partido,
partido por la mitad
buscando nuevos alcaldes
que cuiden su poblacion

y que por ende respalden
de tanta especulacion.

Senores burgomaestres,
cuidado con claudicar,
tantas promesas leales,
cuidado con olvidar,
dejen las compadrerias,
esa injusticia social

y librennos de las miserias
y de tanta indignidad.

Me dicen que a los cholitos
llamados a sufragar

ni con tantos regalitos,
lograronlos engaar.

Sefiores alcaldes, wayno, 1960'

Consecuenteconsuluchaporeldere-
chode vivirenigualdad, apuesta por la
reorganizacionnacionali
de la sociedad peruana. Las letras del
wayno que a continuacion se expone,
contienendatosquereflejanelcontexto
de cambio revolucionario.

mista

Senor presidente,

se recuper6 el oro negro,

se dio la ley de reforma agraria

y el Perti vibré de emocion.
Sefior presidente,

recuperar todo lo nuestro minas,
comercios, las industrias,

es para la patria, la bendicion.

Sefor presidente,

dale duro al entreguista
ajusta al mal capitalista
que a los pobres hace sufrir.
Sefior presidente,

dale duro al feudalista

alos oligarcas esclavistas
por siempre se debe abolir.

Sefior presidente,

hoy la patria y los pueblos
respaldan tu hidalguia

y tu valiente proceder.
Sefior presidente,

los pobres necesitamos

nos libren de la tirania

que tanto nos hace padecer.

El gobierno revolucionario,
protector de los pueblos proletarios
castigé a los parlamentarios,
también a los malos funcionarios.
Ya no habra pagina once,

tampoco mas contrabandistas.
Obrero, estudiante y campesino
iqué viva el Pert nacionalista!

Sefor presidente, wayno, 1972 2

Las luchas populares siempre se en-
cuentran en el centro de los debates, y
en muchos casos la musica y el canto
van constituyéndose en el canal de ex-
presion que conduce a senalar esa otra
historia social con mensajes a los que
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Fotor vchivo familaSinchez Fentes

la historiografia oficial no da la debida
importancia. En el caso del maestro Er-
nesto Sanchez Fajardo —que cant6 con
suguitarraen épocas de tiraniay opre-
sién-sus composiciones, su cantoy su
musica,fueronproductodeesehombre
delcampo que, nostalgico, dejo sus tie-
rras para venir a la capital: Aqui sufrio,
setransformoy seimpusosinmasequi-
paje que la magia de su cultura.
1 Para un considerable numero de entendidos, el
wayno ancashino es sinonimo de chuscada; sin

embargo existen registros discograficos que
permiten percibir una marcada diferencia entre

o que harfa pensar més bien que la chuscada es
una variedad de wayno ancashino.

~

Estos dos Gltimos versos no aparecen en sus
interpretaciones discogréficas, pero siempre las
cantaba durante sus presentaciones en vivo.

3 €l Jilguero del Huascarén. 1960. Verdades que
amargan. Disco de 45 rpm. Sello Odedn del Peri.

N

Bambas, pueblo esparcido a las faldas del cerro
Amancaes, es distrito que perteneceala provincia
deC Ancash. Ests ubi

Paws ANL
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Las luchas
populares siempre
se encuentran
enelcentrode
los debates, y en
muchos casos la
musicay el canto van
constituyéndose en
el canal de expresién
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de Llapo),
don Francisco Gonzales de Castro y dofia Juana
LunayMendoza, vecinos del pueblo de San Pedro
de Corongo, llegan para tomar d

-~ -
Ernesto Sanchez Fajardo haciendo uso de la palabra en la célebre manifestacion provincial en la Plaza San Martin (Lima) pro
Universidad Técnica de Ancash, lo acompanian artistas de la region.

aYupan, Aco, Cuzca, Yanac, Corongoy La Pampa.
Larazay elidioma indigena en Bambas se vieron
mermados por las importante presencia de los

las raices de la lengua cull o culle.

5 ElJilguero del Huascaran. 1961. Peoncitos de mi
tierra. Disco de 45 rpm. Sello Ode6n del Perd.

6 ElJilguero del Huascaran. 1962. Al compis de mi
guitarra. Disco de 45 rpm. Sello Odedn.

7 Esta gestion se venia realizando desde 1899 y
el Parlamento Nacional se resistia a ponerlo en
debate, pese a que el proyecto de ley estaba ya

1962 por la Camara de Diputad

de las facultades en varias provincias.

ancashina. 1968. Aio Il. Septiembre - octubre.

9 El Jilguero del Huascaran. 1968, Bodas de plata.
Disco de 33 rpm. Sello discografico [EMPSA.

10 A diferencia de los waynos de sur del Perd, que
se caracterizan por ser melancélicos y lastimeros,

tierras que incluian a Chunyay, Arac, San Juany
Bambas, dandoles regadio, cultivo y laboreo. En
1623 obtienen la Cédula Real por medio de la
cual se les adjudica la i6 lichas tierras.

iemoy
festi

sin embargo sus textos subrayan la alegria del

laregion
quechuaa 2975 m.s.n.m. Tiene como anexos, las
comunidades de Huashgo, Chunyay, Pillipampa,
Cobamires, la hacienda Casablanca, La Limefa
y Mina Lord. Bambas guarda una historia de
gran influencia hispana en su cultura, idioma y
costumbres. Estas tierras y estancias estuvieron
pobladas por indigenas hasta el siglo XVIl (Curato

ARARINA

En 1861, al dividirse la provincia de Conchucos
en las de Pomabamba y Pallasca, el caserio de

sobre todo en el remate o fuga.

lapo,

1E

provincia de Pallasca. £l 5 de octubre de 1940,
Bambas se eleva a la categoria de distrito y en
1943, cuando se creala provincia de Corongo, se
incorpora a éste como uno de sus distritos junto

an. 1960. Seft
Disco de 45 rpm. Sello Odeon del Perd,

12€1 Jilguero del Huascarén. 1972. El Cantar de los
andes. Disco de 33 rpm. Sello discogrfico IEMPSA.

Una eleccion entre tres propuestas

plebeye

en la discografia
nacional

RENATO NEYRA ANGELES

“Musicslogoy antropologo. Coordinador de misica de la Direccion de Investigacion.

Acargo del proyecto:

i preguntamos cudl es el vals (o
valse) méas emblemético del mun-
'docriollo,obtendremosunnomuy

ta? ja qué arbitraje se encaminarian los
gustos? ;Sblo elegimos lo que conoce-
mos? Nuestros gustos van asociados a

ampliop or Jomina-

tor donde

ciones', titulos que van asociados a los
compositores,intérpretes,etapas,tema-
ticas, etc. Resulta dificil sefalar cuéles
sonlasmotivacionesqueentranen jue-
go cuando se trata de una eleccion.

Y en esta eleccion -haciendo una
analogia con nuestra coyuntura electo-
ral- los resultados de las encuestas (en
concordancia con la opinion mayorita-
ria) no suelen reflejar una instantanea
verosimil. Las emociones, los animos,
el clima, un gesto, factores internos y
externospuedenalterarnuestraopinion,
incluso de manera opuesta en un bre-
ve lapso de tiempo. Esto no invalida la
herramienta, la cuestiona (a ella, al en-
cuestador o institucion encuestadora)
y evidencia que los margenes de error
pueden ser bastante amplios.

Enesteuniverso(regresandoalmun-
do criollo) habrd, no obstante, un con-
sensosimencionamosaElplebeyo,obra
de Felipe Pinglo Alva (1899-1936), con-
siderados ély su obra, como hitos en la
historia del criollismo musical. Los crio-
llos tienen sus certezas, sin embargo.

UNA ENCUESTA SOBRE EL PLEBEYO
Sirepreguntamos por lamejorinter-
pretacion de El plebeyo, la especifici-
dad de la pregunta requeriria un cono-
cimiento sobre cultura criolla de parte
del encuestado. ;Cuél es el canon que
rige entonces a partir de esta pregun-

hemos escuchado la obra, en qué mo-
mento de nuestra vida, si coincide con
algunacelebracidnomomentoespecial;
también involucra la opinién de los lo-
a i isivosconvertidos
en generadores de opinion; otro rasgo
a considerar es qué es lo que significa
como personay como colectivoel o los
ntérp: siesq p

sentados porlasobrasy personajes que
participanenlanarraciéncantada.Pero,
fundamer cualessonlasinter-

ncionero musical tradicional y popular del Perd.

de los gustos- es de por si complejo y
merece una atencién especial.

Desdeelaccesoalainformacion,qué
es lo que se propala en la radio, qué
artistas o intérpretes son los que logran
sergrabados, qué culturas son las favo-
recidasoqué elementos deellas quere-
mosrelevarydesdequéposicion.Nome
detendré en ello.

CRITICA DE LA ENCUESTA
Sibienlaencuestaadoleciodeerrores,
entre ellos: el falso supuesto que todos
conocianalmenosdosinterpretaciones
distintas de El plebeyo, otro es que la
d iad ificidadsolohabilitaba

pretaciones(enestecaso)quepodemos
elegir, a las cuales tenemos acceso.
Las encuestas nos pueden llevar, asi,
a errores, a monumentales desatinos.
Este tema de la eleccion —en este caso

TN INTINT
{Nos sentimos
representados

por las obras

y personajes
que participan
en la narracion

cantada?
__LNTINTINTIN

a los especialistas, etc, lo interesante
-yestoeslo positivo de laencuesta-es
que se generd —en el trabajo de entre-
gaydedevolucionrecorriendooficinas,
recabandodevueltalainformacién-un
dialogoa partirdeella?, conversaciones
en las que se proponen diversos enfo-
ques, apreciaciones y reflexiones.

Encontréqueelvalsnoséloanimaun
espiritu festivo, divertido, sino también
reflexivo, como acaso lo viven Manuel
Acosta Ojeda, César Lévano, Adolfo Ze-
lada, entre otros. ;Es que en los val-
sespodremosencontrarpoesia? Blanca
Varela se vale en Valses y otras falsas
confesiones®, de partesdelasletras que
le sirven como epigrafes.

El tema de Adolfo Zelada y la inter-
pretacion de guitarra solistacomo Gnica
manera de interpretar El plebeyo surgio
enunaconversaciénconNoraMendoza*.
Manifesto que era el Unico que podria
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interpretarEl plebeyo.Elmaestro Zelada
es uno de los mas altos representantes
delcriollismodesdehacemuchotiempo
yenlaactualidad, referente obligado de
los conocedores y de los cultores crio-
llos, quien ha asentado una reconocida
cétedra guitarristica. Que sepamos, el
maestronohagrabadoestaobra, niapa-
rece endiscografianinguna.Y ésteesun
graveerrordelsistema,aunquepuedaser
que a Zelada no le interese la opinion ni
elhabersesometidoalosrequerimientos
delasdisquerasdondetambiénparticipd
pero siempre bajo su propia propuesta
musical ética y estética. Tal vez ya no le
causemayorentusiasmoelgrabar,quizas
si le motive el reunirse con quienes ha-
blen su propiolenguaje, el del criollismo.

Nora nos transmitié los consejos del
maestroindicandonosqueélseoponiaa
cantar El plebeyo, que slo lo ejecutaba
instrumentalmente y en ocasiones muy
especialesdondelaatmosferacriollasea
propicia. Porel momento, no hemos po-
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Esta obra
iselainterioriza
como
un himno
o canciéon
fundacional
del criollismo?
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didoentrevistaralmaestro.Peroalgunas
conjeturasypreguntaspuedenplantear-
se. ;Es que acaso El plebeyo trascendio
al vals, en el imaginario criollo? jes un
poema? ;qué piensa Adolfo Zelada res-
pectodelanointerpretaciénvocalconel
texto de esta obra sino su sola ejecucion

instrumental? ;selainteriorizacomouna
oraciénsilenciosa,comounhimnoocan-
cién fundacional del criollismo?

LASINTERPRETACIONESDEELPLEBEYO
EN LA DISCOGRAFIA NACIONAL

No todos hemos contado con el pri-
vilegio de escuchar al maestro Zelada
y otros cultores criollos en jornadas e
interpretaciones memorables en circu-
los, centros musicales o jaranas -todas
ellas instituciones donde se canalizo
inicialmente el criollismo. Nos vemos
limitados, entonces, a contar sélo con
grabacionesquehansidopropaladaspor
los medios de comunicacién masiva. Es
lamanerade llegaraconsensosylaen-
cuesta, con estos referentes, funciona
como una herramienta.

Las interpretaciones mas votadas en la
encuestafueron las de JestsVasquez’, Los
Morochucos®yLosEmbajadoresCriollos’.en
eseorden.Enlas3interpretacionesexisten
variantes de textos literarios introducidas

porlosmismosy,enlos 2 primeros casosla
omision de la segunda estrofa.

LA DEFINICION DE LOS
PERSONAJES EN EL PLEBEYO

En todo el vals, existe una frase que
llamé mi atencién al ser interpretada
demaneradistintaporLosEmbajadores
Criollos, ésta es:

[ Effa de noble cuna, ] [yo un humilde plebeyd]
I

subfrase B
consecuente

subfrase A
antecedente

En esta frase se definen los persona-

jes, ya fuera de todo el entorno y con-
texto narrados anteriormente®.

Esimportante sefialar que se tratadel
discursode Luis Enrique, el plebeyo, per-
sonaje principal del vals, donde define
ala dama y a él mismo como pertene-
cientes a dos clases sociales diferentes y
antagonicas.

Estas se presentan en dos subfrases
musicales:unaantecedente:"Elladeno-
ble cuna’, y la consecuente:“yo un humil-
de plebeyo’

Las otras 2 interpretaciones varian
el texto literario, muy sutilmente en la

subfrase consecuente:

“y yo un humilde plebeyo”
en el caso de Jesus Vasquez y,

"y yo humilde plebeyo”
en Los Morochucos.

Paraunamejorcomprensiondelanélisis
propongo que “veamos la musica™. Se
ha optado por escribir en 3/4 y en la
tonalidad (en esta parte) de Do mayor,
para una mejor comparacion:
Enlineasgeneralestodaslassubfrases

LAFRASE CANTADA POR JESUS VASQUEZ, ACOMPANADA EN LA GUITARRA POR OSCAR AVILES:

(d=c.124)
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e-lla de___no-ble cu-na y  yo_hu-mil - de ple - be-yo

Y FINALMENTE LO CANTADO POR LOS EMBAJADORES CRIOLLOS:

¢-1lla de no-ble cu - na

yo_un

hu-mil de _ ple - be - yo
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comparten una caracteristica que es la
nota de inicio y final. Salvo el caso de la
primerasubfrasedeJesusVasquez todas
tienen casi la misma duracion ritmica.

Las subfrases antecedentes tienen
una linea melddica ascendente y las
subfrases consecuentes una linea des-
cendente.Esenelinterior,elmovimien-
to melddico interno a estos puntos lo
que nos interesa.

Veamos cada frase con su intérprete:

Jesus Vasquez por la rapidez, por el
tempoc leaorigi bdivisi
menores ternarias por lo que podria es-
cribirse en 9/8, s6lo que para una mejor
lectura con las otras 2 frases esta en 3/4
con subdivisién irregular de tresillos.

LasubfraseA tieneel climaxanticipado
en la primera silaba de la palabra “noble’;
mientraslosotrosintérpreteslatienenenla
primerasilaba de la palabra“cuna’

La subfrase B es descendente y las
notas climax es una repeticién del an-
tecedente por lo que no hay sorpresa.

ARARINA

Ambas notas climaticas no lo son de la
obratotal.

LosMorochucosusanfigurasritmicas
mastradicionales,conocidasenlastrans-
cripcionestradicionalesdevalsescriollos.
Tiene también un ritmo acelerado y se
respetael ordendelas subfrases, laante-
cedente en linea ascendentey la conse-
cuente en descendente.

Pero la melodia propuesta por Los
EmbajadoresCriollossubvierteelorden
musicalpropuestoosobrentendidoen
las otras dos interpretaciones. Si bien,
la subfrase A, es compartida con la in-
terpretacion de Los Morochucos y en
algo a la de Jesus Vasquez, es en la
subfraseB,dondesedesarrollauncam-
bioradicaly seinvierte porunmomen-
to el sentido descendente de la frase.
Enella, las notas de estas dos interpre-
taciones,discurrenrapidamentecomo
un rio trepidante cuesta abajo, una
huida que simula ser caballeresca, sin
opacarelénfasisdelacentoquecorres-

pondealadamaaristocratica, ubicado
en la primera silaba de la palabra cuna
y primer climax de la frase en cuestion.
Es en este texto donde le correspon-
de definirse al protagonista en el que
LosEmbajadoresCriollosdespliegansus
mejoresrecursos.Lamelodiapropuesta
por Rémulo Varillas busca anclar pero
cuesta arriba, en la palabra “humilde”
donde la dltima silaba, es la nota cli-
max de toda la obra dando un vuelco
asi a esta subfrase y en ella misma a
una frase que busca su propio relieve.
Propone asi un cambio momentéaneo,
situandola presenciade El plebeyo por
encimadesuantecedente,otorgandole
unvalorypresenciadistintoencompa-
racion con las otras interpretaciones.
ElplebeyoenlavozdeJestisVasquez
y Los Morochucos es un plebeyo que
respeta el “normal ordenamiento me-
lédico”y por consiguiente, podriamos
inferir, conlleva una actitud de acep-
tacién de clase. Pero si se lee el texto

El plebeyo
Felipe Pinglo Alva
(1899 -1936)

Lanoche cubre ya
con su negro crespon
de la ciudad las calles
que cruzan las gentes
con pausada accion.

La luz artificial

con débil proyeccién
propicia la penumbra

que esconde en su sombra
venganzay traicion.

Después de laborar
vuelve a su humilde hogar
Luis Enrique el plebeyo’,
el hijo del pueblo,

el hombre que supo amar
y que sufriendo esta

esa infamante ley

de amar a una aristécrata
siendo plebeyo él.

Trémulo de emocion

dice asi, en su cancion:
Elamor siendo humano
tiene algo de divino

amar no es un delito
porque hasta Dios amé

y si el carifio es puro

y el deseo es sincero,

ipor qué robarme quieren
la fe del corazon?

Mi sangre aunque plebeya
también tifie de rojo
elalma en que se anida

mi incomparable amor.
Ella de noble cuna

yo un humilde plebeyo

no es distinta la sangre

ni es otro el corazén
iSefior! ;por qué los seres
no son de igual valor?

Asi en duelo mortal
de abolengo y pasion
ensilenciosa lucha
condenarnos quieren
agrande dolor;

al ver que un querer
porque plebeyo es
delinque si pretende
la enguantada mano
de fina mujer.

El corazén que ve
destruido su ideal
reacciona y se refleja

en franca rebeldia

que cambia su humilde faz;
el plebeyo de ayer

es el rebelde de hoy

que por doquier pregona
laigualdad en el amor.

literario, se propone todo lo contrario.
Pinglo busca en el personaje Luis En-
rique una lucha por la igualdad y se
declaracomorebelde.LoquehacenLos
EmbajadoresCriollosesjustamentere-
definirmelédicamentelasposicionesde
los personajes: relevan el contraste al
cambiarstbitamenteladireccionalidad
de la melodia y tratan de mantener la
notaclimaxporuntiempoquepodrian
prolongar mas pero el formato no per-
mite. Logran, asi, un oximoron musical
que contradice el sentido literario del
texto en la palabra“humilde”. Es decir,
se le otorga al plebeyo ese protago-
nismo que le era esquivo, puesto que
veniaya condicionadoanoserloporla
caracteristicadelapropiafrase musical
yliteraria, evidenciadoy escuchadoen
las otras 2 interpretaciones aludidas.

He alli, la diferencia de interpretacion
clave, la explicacion del porqué las in-
terpretacionesmusicalespuedencambiar
el sentido de un texto literario. En este
caso, en el universo criollo los intérpre-
tes saben utilizar sus recursos y codigos
(musicales) en los momentos cruciales
manejados con solvencia.

OTRAS CONSIDERACIONES

Manuel Acosta Ojeda, nuestro gran
compositor, en una entrevista indicaba
que el vals debia interpretarse de prefe-
rencia en tiempos no ligeros, ni rapidos.
Esquealvalsloemparentabaconlasme-
moriasylasvivenciasmuchasvecesaflic-
tivasdelasclasespopulares.Justamente,
valsescomoElplebeyo,tienenestatemé-
ticaendondeeltempodebeconsiderarse
como un elemento de interpretacion.

En este sentido, Los Embajadores

dela disquera, del director artistico que
asumetambiénlosplanteamientosdela
empresa). En este caso, JesUis Vasquez se
esfuerzaporhumanizarelfraseoimpedi-
do —que casi no existe- obligada a una
respiraciénaceleradaparacontinuarcon
la pulsacién maquinal.

JesusVasquezdebeeseritmoacelera-
doyregulardelmetrénomoporqueesta
supeditada a los acompanantes de tur-
no y al metrénomo que regulariza esta
carencia de afiatamiento. Se presenta,
entonces, laagdgica como un valor que
se emparenta con el ejercicio del grupo.
Los Embajadores Criollos funcionan en
equipo, saben hacer la pausa justa; el
despliegue musical y los recursos estan
en funcion a las practicas, a la conviven-
cia, a muchos otros factores que siendo
incluso extramusicales, se reflejan en la
grabacion misma.

Estas son algunas justificaciones, fi-
nalmente, de mi favoritismo a unainter-
pretacion de El plebeyo: lade Los Emba-
jadores Criollos, entre las 3 mas votadas.
Sin embargo aun queda por escuchar
otras mas entre una discografia no tan
ampliaque contiene aRobertoTello, Los
Chamas, LosTrovadores del Pert, y hasta
aPedrolnfante, incluyendo, por supues-
to, la interpretacion guitarristica de don
Adolfo Zelada.

1
1aENSF-JMA, en unaencuestaaplicada durante el mes
de febrero del 2006.

2 Aquilo que sucedid fue que la encuesta permuté a
entrevistas.

3 Varela, Blanca 1986. Canto villano. México: FCE.

4 NoraMendoza es cantantey cultoradel criosmo. Ha
realizado un estudio y tesis sobre la vida y obra de
dolfoZelad biiotecari

Criollosconelmetronomoa124seacer-
ca a un tempo moderado (moderato)
mientras que Jesus Vasquez y Los Mo-
rochucos presentan 154y 142 respecti-
vamente, marcandounatendenciahacia
el allegro.
Siguiendoconelmetrénomo,sepuede
percibir en la versién de Jesus Vasquez
que este instrumento de medicion es el
quemarcalapauta (tal vezporlaorienta-
ciéndelingenierodesonido,necesidades

enlaENSFIMA.

5 Jesus Vasquez 1996. Grandes éxitos. Disvensa. CD
(DIS00026017)

6 LosMorochucos s-].LosMorochucosVol. 1. EMPSA.
CD (IEM75000005)

7 AAVV.2000.Historia de la musica peruana: Albores
delabohemiay lajarana. CD1, €l Comercio.

8 Verletraen recuadro.

9 ym:

el texto musical escrito.
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Una reflexion
sobre la discografia

peruanay otros retos

de las instituciones
culturales

El lado B

de los discos

MARINO MARTI
M

INEZ ESPINOZA

A "

Algunos ejemplares del
proyecto discogréfico
“Discoteca Peruana;;
correspondientealaserie

‘Autores Cuzquerios”

y Historias de Vida - Costa.

mientoy catalogacion del patri-

moniodiscografico de lamusica
peruana esunatarea pendiente que se
presenta llena de serias dificultades.
Algunos ejemplos para precisar esta
afirmacion: Cuando en el afio 2002
pudimos visitar la discoteca de Radio
Nacional, nos enteramos de que gran
parte de la coleccion de discos de vi-
nilo y otros mas antiguos de carbon,

I areunion, digitalizacion, ordena-
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habian sido triturados y empleados
ccomo mezcla, con cementoy piedras,
enlaampliacion del edificio de laradio
del Estado. ;La musica peruanaen los
cimientos mismos de las instituciones
culturales? Literalmente. Estecrimende
lesa culturafue perpetrado durante los
oscuros anos del régimen fujimorista.
Nosimaginamos a las“luminarias”de
la administracion cultural del Estado
deaquellos afios en unasimbodlica pisa

frenética de discos de valses, huaynos,
mulizas y tantisimos géneros que no
podemosahoracalcularniensuntime-
ro, ni en su importancia. El “baile del
Chino”en su paso mas siniestro.

LOS VIEJOS DISCOS DE CARBON
Cadadiertotiempo llega hastanoso-
trosunnuevodiscocompacto, producto
deladigitalizacion de discos de carbon,
recogidos y procesados por personas

anonimas o por investigadores, comoes
el caso de nuestro amigo Francisco Valle-
jos. Estos ejemplares nos han permitido
algunas veces “oir" y otras “adivinar” la
musica debidoalaescasa calidad de las
digitalizaciones producto del avanzado
deterioro de los surcos'. De estamanera
hemosoidovalsesinterpretadosporeldio
chileno Matrouy Abril, o hallado notables
grabadionescomolasquepresumiblemente
hicieron en Chile don Augusto Ascuezy
don Alejandro Séez hacia la década de
1920, o el diio de Costa y Monteverde,
entre 1940y 1950.

Cada cierto tiempo ocurre
que fallece algun personaje
limefno duefio de alguna bi-
bliotecaimportante; de pronto
aparecen avidos revendedores
en los puestos de ventas de li-
bros de viejoy es preciso estar
alacazadealgunos ejemplares
autdgrafos, ediciones ya extin-
guidas o, en el caso que nos
ocupa, de coleccionesdediscos
de granimportancia, como su-
cedidhacealgunosafioscuando
recibimoslanoticiadequeenla
céntricaavenida Grau se estaba
ofertando la coleccién original
de los famosos 91 discos que
grabo el duio Montes y Manri-
queen NuevaYork para el sello
Columbia, en 1911.

al de a Direccion d

entro Docu

JOSE MARIA ARGUEDAS Y
CARLOS VEGA EN CARRETEY
A PASO DE BUEYES

Se necesita mantener vivos
los vinculos con este circuito
subterraneo de comercio de li-
bros y discos, tanto como de
un presupuestoinmediato para
adquirirlos, pues aca las cosas
se ganan por“puesta de mano”. ;Quién
se hizofinalmente de esta valiosa colec-
cién? Lo desconocemos. Aunque dice el
refranero popular que*la caridad empie-

intentos realizados desde la Direccion de
Investigacion, para digitalizar los carre-
tes de peliculas que registré José Maria
Arguedas. Al parecer, su contenidoal fin
dejara de ser un misterio?. Estas peliculas
seencuentranen losarchivos de nuestras
oficinas, en donde llevan ya mas de 30
anos. La prioridad en la elaboracion de
los presupuestos, (“tan alegres para otros
y tan tristes para mi”) habia colocado
reiteradamente esta tarea en un rubro
no muy urgente pero, finalmente, ellas
saldran de su injusta oscuridad.

En el Ande, no obstante el rigor de los calendarios festivos,
la musica también se practica sin previo aviso, como un
suceso felizy repentino. Arpa, violiny sonaja, Ayacucho,
baile de Navidad.

Cuando visitamos el Instituto Nacional
de Musicologia“Carlos Vega” de Buenos
Aires, las personas encargadas nos mostra-
ron los cuadernos de viaje del pionero de
lamusicologia latinoamericana, endonde

za por casa”y, por este tema
estd lejos de pertenecer al dmbito de la
misericordia, se acaba de aprobar una
partida presupuestal, luego de reiterados

sehallaban los apuntes de diversas fiestas
andinas, los cuadernos de campoyy otras
fichas que acompaian los discos origi-

nales en que fueron registradas distintas
musicas de la zona sur andina del Pert.
Estos documentos no han sido todavia
publicados y se suman a la extensa lista
deladiscografia de musica peruanaain
inédita.

EL REGISTRO DE CAMPO: ALGO MAS
QUE UNA PAPELETA DE SALIDA

Si este es el panorama en lo que
respecta a la discografia y registro de
personajes prestigiosos de la musica
popular, imaginese usted, lector, qué
puede estar ocurriendo con
los registros domésticos, las
grabaciones ocasionales
hechas por algin curioso
visionario que llevé su gra-
badora caseraylaencendio
pararegistrar las reuniones
de los criollos en casa de
lafamilia Huambachano, o
en SAYCOPE, oentantisimos
lugares en donde sin mas
predmbuloniadocenamien-
to, la gente se encontraba
con el alma en ristre, lista
para entonar canciones y
pulsar guitarras.

Reducindo Maco Castro
(1928-1996) fue un compo-
sitor y banjista jayancano,
pueblo perteneciente a la
provincia de Lambayeque,
que tiene en su haber cerca
de 70 canciones, principal-
mente marineras y tonderos
cuyafama seextendio porla
region. Un grupo de aman-
tes de su musica y su obra
—amigos, paisanos y fami-
liares- ha reunido en una
monografiacuidadosamente
trabajada, su biografia, las
letras de sus composiciones, un apéndice
contranscripciones musicalesdesusobras
masrepresentativasyalgunas fotos suyas
dondeseleveviejoyfeliz}, ademas deun
disco compacto que contiene gran parte
de su musica registrada “al paso”. Aun
cuando no exista una politica estatal a
gran escala de recoger estos registros y
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La Biblioteca Nacional cuenta con

Somos la Unica
institucion en el
pais que tiene en
sus fundamentos
la investigacion,
conservacion
y difusion del

compositor piurano Guillermo Riofrio,
fascinante personaje de “Historias de

la Ley de Depésito Legal que obligaa patnmonlo mUSICalf
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Reunidn de criollos en el antiguo local del Centro Musical Breiia (1993). En primer plano, el

cantante piurano Guido Vidal. Acomparian en las guitarras el maestro Wendor Salgado y el autor de esta nota.

reunirlos en una institucién que por de-
rechoy por deber deberia ser la Escuela
Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas, cada pueblo, cada villa tiene
un investigador nato, al menos una
persona comprometida con la musica
de su puebloy con el porvenir de estas
expresiones que discurren atropellada-
mente —con intensidad y pasion- de
boca en boca, de mano en mano en
esto que denominamos oralidad y que
articula poderosamente nuestra tradi-
cién musical.

Nuestro compafieroVictor Hugo Ara-
na, en un reciente viaje extra laboral
al departamento de Piura, visit6 a los
familiares del investigador Pedro Al-
varado* y al retornar le obsequiaron
generosamente tres discos compactos:
el primero de don Noel Adrianzén, uno
de los escasisimos arpistas piuranos, en
donde interpretacumananas en home-
naje adon Pedro Alvaradoy queibaa
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serrepartido en la misa de recordacion
del primer ano de su fallecimiento; el
segundo, de cumananas interpretadas
por el propio Alvarado; el tercero, de
tonderos de su hermano el obispo de
Piura padre Pablo Alvarado, a la sa-
z6n, compositor. Pero no sélo eso, sino
también un DVD de registro del “Fes-
tival del Tondero y la Cumanana” que
se realiza anualmente en Morropénen
el mes de noviembre, ademas de dos
ejemplares de revistas culturales edita-
das por movimientos de investigadores
independientes, en un formato a color
y en papel cuché.Todo esto ocurre tan
sélo en la pequena provincia piurana
de Morropén.

Pero evidentemente, no basta la
generosidad de los investigadores ni
la pertinencia de los amantes de la
musica popular, que de manera asis-
temética y desde tiempos anteriores
hanregistrado nuestras manifestaciones

musicales. Es fundamental establecer
cual es la politica de nuestra institucion
respecto de estos temas, establecer los
niveles y alcances del compromiso de
nuestra Escuela con esta realidad que
permanentementesenospresentacomo
avasalladora. La historia de la musica
popularnohamarchado—felizmente-al
compids de lo que los gobiernos o las
instituciones oficiales han querido de
ella. Pero esto no invalida la necesidad
perentoria de que la vida y el apor-
te de grandes maestros como Ernesto
Sanchez Fajardo, Abelardo Vasquez o
Méximo Damién -estos dos ultimos,
personajes vinculados profundamente
con nuestra historia institucional- sea
tomada en serio. Hace yamuchos afios
la transmision oral ha dado un vuelco
gracias al registro discografico y a la
posibilidad de escribir la musica, cla-
sificarla y estudiar sus caracteristicas
mediante la transcripciéon musical.

ido cc itor, investigadory

quetresejemplares de toda publicacion danzario y de Vida-Costa". Inmediatamente partimos

impresa sean entregados a esa institu- I asu vivienda, incrédulos pero obliga-
iteratura ora

cién paratener un archivo bibliografico del Perl:l dosatener la certeza sobre este rumor.

permanentemente alimentadoy actua-
lizado. Esta misma ley sefiala también
la entrega de tres ejemplares de toda
produccion discografica nacional a la
musicoteca de la Biblioteca Nacional.
Alrededor de nuestra Escuela, el mun-
do discogréfico gira; aparecen nuevas
producciones diariamente, desapare-
cen otras, se digitalizan y remasteri-
zan muchas veces sin profesionalismo,
viejos ejemplares de discos, pero mas
allé de la dacion de una ley de carac-
teristicas similares con respecto a la
produccion discogréficay su depésito
legal en nuestra Escuela, se trata de
la presencia de ella en la comunidad
como una institucion seriay solvente
en el terreno de la investigacion y el
registro sonoro. Es un terreno que la
gestion de José Maria Arguedas supo
ganarse centimetro a centimetro du-
rante los afios de su direccion desde
que fue la Casa de la Cultura y que
por algunas razones que seria conve-
niente evaluar, hemos ido perdiendo.
No habria que olvidar que somos la
unica institucion en el pais que tiene
en sus fundamentos la investigacion,
conservacion y difusion del patrimonio
musical, danzario y de literatura oral
del Peri y esta responsabilidad nos
compromete a todos: administrativos,
docentes y estudiantes.

¢Qué hacer?

En estos momentos en que se agi-
tan las anforas electorales y la carrera
por hacerse de mas votos se vuelve una

batalla descarnada, el debate politico
de los contendores -un lamentable in-
tercambio de puntapiés—no ha ofrecido
ninguna propuesta seria sobre el tema
dela cultura, a menos que se piense que
la creacion del famoso Ministerio de la
Cultura, lo sea. Y el tema no es nuevo.

Algun vecino de la vieja quinta donde
vive (;vivia?) nos dijo que o habia visto
salir hacia un momento. Como no lo
pudimos encontrar personalmente, op-
tamos por retirarnos. Ahi només, aunos
cuantos pasos, Pedro Infante cantaba
El plebeyo desde la bocina de una vieja
rocola instalada en una cantina. —;Y
qué canta en el lado B?, preguntamos.
-Nube gris, fue la respuesta. Todo un

del azar.

AunqL iculoaborda tinicamente
la problematica de la discografia y el
registro sonoro, podriamos referirnos
igualmente a la falta de recursos para
los proyectos de conservacion del patri-
monio arqueoldgico, al canto del cisne
de la Ley del Libro o a los problemas
por los que atraviesa el cine nacional,
todos ellos vinculados a un pi en

cuyas vibraciones eran amplificadas por la bocina
delas victrolas. A cada nueva ejecucion, la calidad
de los surcos iba mermando inevitablemente.

Fiesta.

larchivo dela Di

comun: La ausencia de una politica del
Estado frente al tema de la cultura. Ante
esta carencia no estamos solos, nuestra
institucion comparte colectivamente la
cuotaque le tocay desde este punto de
vista, la solucion deberia ser también
a partir de un cometido solidario que
comprometa a todas las instituciones
vinculadas a la vida cultural, desde las
bases.

Lareivindicacion del pensamientoy
la continuacién de la obra de José Ma-
ria Arguedas siguen siendo auin tareas
pendientes.

ULTIMA NOTICIA
Casi al cierre de esta edicion, nos
llegé el rumor sobre la muerte del

4

“Viday obra del cantautor tradicional lambayecano
Reducindo Maco Castro’, monografia inédita que
consigna por autores a Javier, Nelly Elizabeth y
Freddy Tomés, sin apellidos. En la nota previa al
capitulo de transcripciones los autores sefialan:“El
aportaral rescatey revalorizacién del patrimonio
musical lambayecano, necesariamente pasa por
el ejercicio del registro y conservacion para las

de que la obra de Reducindo Maco permanezca

la transcripcién musical de algunas marineras de
este cantautor popular,elaboradas a partir de as

cantautor”

Verel articulo de Victor H. Arana Romero“Tributo
adon Pedro Alvarado” en Arariwa N° 4, marzo de
2005,

El “Proyecto Historias de Vida ~ Costal, iniciado
en 2003 desde la Direccion de Investigacion de
1a ENSF JMA, es un registro amplio que recoge los
testimonios de los cultores de lamusica costenay

han realizado a la afirmacion y construccion de

nuestra identidad cultural.
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50 afos del Registro

para Intérpretes de
folclor peruano

VICTOR HUGO ARANA ROMERO
+Egresado de Ia Facultad de Derecho de la Universidad Nacional Federico Vilarreal.
Responsable del proyecto Historia Institucional.

NOTA PREVIA

Sihubouna palabraqueinspirarate-
mor en el colegio esa era calificacion,
més auin cuando estaba proximo el fin
del bimestre, trimestre o el afio. Con los
bohemiosocurriaotrotantoentiempos
deToque de queda, cuando la hora sor-
prendiayhabiaqueamaneceresperando
a que los policias hagan eso que tam-
biénllamabancalificacion.Erapuesuna
palabra que ponia la carne de gallinay
que pendia como la célebre espada de
Damocles presta a determinar si algo
debia quedar con cabeza; es decir de-
finia la viabilidad, la legalidad, el re-
conocimiento oficial o lamarginalidad,
ejerciciosqueconmuchoentusiasmoha
asumidosiempreel Estadoy han ejecu-
tado sus autoridades de turno.

PRIMERA NOTICIA

Algunos dispositivos legales que nos
han facilitado amigos como Augusto
Barquero y los compafieros del Archivo
Generaldel Ministeriode Educacion,nos
permitenhacerunasor isiondesu
proceso histérico. El“Registro paralaIns-
cripciénde Conjuntosde Ejecutantesde
Musica Vernacular, fue dispuesto con el
objetodeestudiarlamejorformadeque
seantilesparalosfinesde conservacion
y difusién del Folklore Nacional'. Hasta
aquinoparecehabersidoelobjetivocali-
ficaralosintérpretessinoempadronarlos,
hechoqueexplicaelafandeesostiempos
enquegobernabaloséLuisBustamantey
Rivero, enlosquealgunosautoresvenlo
que han llamado“indigenismo estatal™.
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Este es el punto de partida y su efecto
esta funcion que a lo largo de 50 afios
asumieron la Seccion de Folklore y Ar-
tesPopularesdelMinisteriodeEducacion
(1946-1964);el DepartamentodeFolklo-
redelaCasadelaCultura(1964-1971); la
Oficina de Musica y Danzas del Instituto
NacionaldeCultura(1972-1974)y,poste-

I N/ANT/ANN T/
La calificacion
estaba destinada a
los intérpretes que
actuaban en sus
escenarios, no a
los que mantenian
la tradicion en sus
lugares de origen
__LNHNT NN

riormente, laEscuelaNacional de Folklo-
re (desde 1975) que, a la fecha, aunque
connombreméasextenso’,mantieneeste
ejercicioyair i NC.

LA EDAD DE OROY EL VIL METAL
JoséMariaArguedascalificéalperiodo
entre 1948y 1952 como La Edad de Oro
del folclor en Lima. Sin embargo, esta
indiscriminada proliferacion de artistas
y empresas promotoras del folclor llegéd
arepresentar un peligro para“los valores

artisticos”y aun para“la moral publica™.
Esdecireldesbordecreabaunaespeciede
riorevueltoenlaquealgunoscomercian-
tes —aquellos que privilegiaban “lo que
le gusta ala gente’; o sea el espectaculo
comoagenteefectivodelucro-ponianen
riesgo la fidelidad del producto cultural.
Por eso, el bien tutelado ha sido siempre
laautenticidad exigidanecesariamente
en tres elementos: interpretacion, re-
pertorio y vestuario.

Enrealidad, el peligroeraLima,cuan-
donodiferenciabagatodeliebrey que-
daba expuesta a unaimagen distorsio-
nadadeesePertipopularprofundamente
tradicional; en consecuencia la califica-
cién estaba destinada a los intérpretes
que actuaban® en sus escenarios, no a
los que mantenian la tradicion en sus
lugares de origen. Estos, si se encontra-
ban de gira o de paso por esta ciudad y
querianhacerunapresentacionpublica,
debianacreditarsulugardeprocedencia
atravésde constancias suscritas por sus
autoridades-alcaldesopersonerosdela
comunidad®. El pase (carné) otorgado,
tanto a los calificados como a los nati-
vos de paso, era indispensable para sus
actuaciones, en escenarios o la radio,
haciéndose extensivo aun para las gra-
baciones discograficas.

En aquellos primeros tiempos la ca-
lificacion no concluia con la expedicion
del carné y un asiento en el Registro
de Intérpretes, pues los miembros de
dichacomisidnestabanfacultadospara
presenciarlasactuacionesypodiansus-
penderlassiconsiderabanquealgunode
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PLAZA DE ACHO. Jaime Guardia, Agripina Castro, Josafat Roel Pit i inodeZela, José Castellare: ion de

recibi6 la posta de José Maria Arguedas.

losrequisitos eratransgredido, paraello
disponiandebutacasenlosauditorios’.

AUTENTICIDAD ANDINA
VS. ACADEMICISMO OCCIDENTAL
Documentamejorelprocedimientoy
los criterios para la calificacion musical
de los intérpretes folcloricos, un oficio®
de Josafat Roel Pineda dirigida al diario
Extraconmotivodelasdeclaracionesde
la intérprete India Kolla®:

El Departamento de Folklore [..] tiene
lafuncion de velar por la autenticidad
de la interpretacién del folklore [..]/
Enlo que se refiere a la afinacion, este
es un problema que afecta atin a los
musicosmasfamososyesasuntoquese
hadiscutidoseguramentemuchoantes
quelosgri 1Si aciones

europea,cobramayorrelievecuandose
tratadel Periendonde hayvarios can-
tos indigenas con técnica vocal y afi-
naciones distintas a la que se enseia
enel Conservatorio, lasmismasqueno
sehanadaptadocompletamentealos
instrumentosdeprocedenciaeuropea.
El que se dedica a la investigacion del
folkloreperuanosabequeeninfinidad
de casos se constata que mientras el
cantosigueunsistema, elinstrumento
musical que toca simultdneamente lo
haceenotro.Estoscasosseencuentran
entodo el Pert.. Citaremos, entre milla-
res, un (sic) solo, el de Chumbivilcas,
en la Fiesta de la Virgen de la Nativi-
dad, en que al término de ella mas de
unadocenademUsicostocanlacancion
ChijshischayParaschayentrompetasde

(sic) se refieren en parte a la afinacion

devacunoenelmodomayoryesta
mismacancionesinterpretadaportodo

elpuiblicoquecantaconelacomparia-
mientodeguitarrasyflautastraveseras
contambores,enelmodomenor. Esto
seria el colmo de la desafinacion para
quienlanzatangravesacusacionesysin
embargoestonoesdesagradableycon
elperdéndemuchos,nosparecebello/
Aestoseagregaelhechodequelosmu-
sicosdelosconjuntosraraveztocanen
mésdedostonalidades:enMiyReoMi
yLamenoresquemodulanasurelativo
mayor,solamente.Tonalidadesqueno
siempreestandeacuerdoconlatesitura
quees normal o mas cémoda para los
cantantes.Deaquiresultaquealgunas
veceséstosofracasancomoartistaso,lo
queesmasfrecuente, sesalendeestas
tonalidades./ Por otra parte, los cantos
indigenasandinosodelosgruposdela
selvaqueoriginariamentenorequieren
delacompanamientodeinstrumentos,
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Julia Peralta Qosqpollakta, Luis Nakayama, Miguel Vallejos, Edgard Bueno, calificadores de los afios 80 en el recordado local del Jr. Mcal. Las

Heras 231, Lince.

tienen escalas que nosonigualesala
accidental (sic), de modo que es fa-
cilquepuedaparecerdesafinadoalas
personas que como ella [India Kolla]
tienen alguna formacién académica
que por cierto no es la del folklore.
Si ella no tienen (sic) en cuenta este
hecho, pensamos que puedeafectar
lavalidezdelconcursoquevienerea-
lizando. / Sucede algo semejante en
lo que se refiere al ritmo. / En el caso
particular de la sefora Elisa Velarde,
afirmamosqueellahaactuadoenlos
LunesFolkloricos,peronousénunca
I i icos.Lopruebanlos

AUTENTICIDAD INTERPRETATIVA
E IDENTIDAD DEL INTERPRETE

La inferencia de que todo nativo es
auténtico, hacia innecesaria su califi-
cacién cuandosoloestabade paso por
Lima; sin embargo, la residencia en la
ciudad! i iblecontamina-
cién, lo que hacia necesario que los ex-
pertos lo examinaran (calificaran). Por
eso, si la garantia de la autenticidad
eralacondicidonde nativo, éstafue una

ciaser i ispo-

sitivos, asi el director de una compania
debia serlo, igual que el 50% de los in-

-omominim ati-

vestidosque usaenlastresfotos que
sepublicanconlasdeclaracionesque
rectificamos. Y no la hemos invitado
aactuar nuevamente porque ella es
soprano de coloratura y esta moda-
lidad de canto no es folklérica en el
Peru, tanto como no lo es el arpa
electrénica.
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vaerahaberestado porlomenoscinco
anosconsecutivoseneldepartamento
que representaban'®.

Las fichas de los afos iniciales fue-

tual
Direccion de Investigacion de nuestra
Escuela,seconservanlosarchivosdesde
1964.Justamentelosdatosconsignados

desde entonces hasta 1975 fueron mo-
tivo de analisis por Aldo Gatti, de quien
presentamosalgunasobservaciones,en-
tre otras: que la mayoria de intérpretes
tenia un tiempo de residencia en Lima
mayor al de su vida artistica:
..lo cual implica, necesariamen-
te, un reacomodo a patrones, que
gran parte de las veces, resultan
novedosos, respectoasusanterio-
res presentaciones [...] notamos
una alarmante cantidad de intér-
pretes que hacen musica de otras
regiones, sobre todo de la region
Central. Esto significa un relativo
abandonodesuspropiasmanifes-
taciones, lo cual va en detrimento
de la identificacion colectiva [...J/
Estonosllevapues,alaafirmacion
que existe un acomodo del intér-
pretealos mediosde difusion ma-
sivosqueencuentraenlaCiudad./
Ello se debe a una consideracion

delarte como el destinadoy difun-
didotnicamenteporlosmediosde
comunicacidnmasivos,noconside-
randose el aprendizaje musical ob-
tenidoenlos pri fosdevida

nosedesviaradelaexpresiénoriginal, pues
no otrafue materia suya: las proyecciones
que, desligandose del paisaje autoctono,
llegaban al escenario teatral; entonces el

(entre su familia, en su lugar de ori-
gen, transmitido de manera tradi-
cional), sino el aprendizaje de y en
losmediosdecomercializacionydi-
fusidonmusicalmodernos,dondese
redefinentécnicas, estilosy formas
artistico musicales./ la necesidad
dereacomodarlaexpresionartistica
para lograr éxito comercial."

Enlosafnos80loscambiossefueron
notando:los pionerosibandejandola
posta a sus herederos, generaciones
surgidasdentrodelasfaucesdelsiste-
ma,aprendiendoaconviviryaunasa-
carprovechodeél.Estecambiopodria
ser causa del trazo decreciente en la
estadistica de intérpretes que sefiala
Ladislao Landa'2. Surgia un nuevo in-
térprete para un nuevo auditorio, con
propuestas mejor acogidas por el sis-
temacomercial que porel Estadoque,
representandoladefensadelaauten-
ticidad, lo era igualmente del sector
conservador. El repertorio, igual, iba
dejandodeserexclusivamentedeldrea
o region del intérprete e iba a la vez

doelrequisitodelnativismo
por el de la calidad artistica'.

ARGUEDAS, IN MEMORIAM

CalificadorescomoJoséMariaArgue-
das, Josafat Roel Pineda, Jorge Muelle
fuerondejandolugaraAgripinaCastro,
Julia Peralta, Juan de la Cruz Fierro,
Jaime Guardia, para recaer en estos Ul-
timos arios en los profesores Julio Va-
llenas o Alfredo Curazzi. La fidelidad al
Amauta ha mantenido la consigna de
defender la autenticidad; pero desde
que laEscuela se hace cargo, laharela-
cionadoasusobjetivosdeestudioein-
vestigacion, reconociendoelpotencial
informativo de todo intérprete™.
LOS TIEMPOS CAMBIAN

Entendemos que la calificacion se pro-
pusogarantizarquelaproyeccionfolclorica

ficaactuales producenexpresionesapartir
deelementostradicionalesquenodejande
ser proyecciones vélidas de la sensibilidad
artistica popular. ;Cuanto de éstas deben
considerarse auténticamente peruanas?

auténtico;sinembargc idobi -

;Quéesls Janoadt 0

cidoelprocesodecar
nesalosreglamentos?Elde 1991 establece
comocriterios deevaluacionel“Desenvol-
vimiento y dominio de escenario™”, ajus-
téndose més a las tablas del teatro que al
escenario tradicional. Asi sucede conotras
exigencias, como la informacion explica-
tiva de cada programa, que ahora sélo se

;Quées
actualmente
lo peruano
auténtico, olo que
descalifica esta
condicién, que sea
denominador
comun en cada una
de todas las sangres
nacionales?
__LNTHNTI NN

tieneen cuentafrentealjurado calificador.
Porotrolado, la sancion a que se exponen
quienesnocumplenelreg 1to,noesla

oloquedescalificaestacondicion, quesea
denominadorcomiinencadaunadetodas
lassangresnacionales?; Seraposibledefinir
lo peruano perdurable en el tempo?
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