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Lic. Tania Anaya Figueroa

Directora de Investigacién

L EL ANUARIO 2017 de la Direccién de Investi-
gacién de la Escuela Nacional Superior de Folklore
José Maria Arguedas incluye los principales traba-
jos que han realizado los investigadores, docentes

y estudiantes en este periodo. Las investigaciones

se realizaron con la finalidad de cumplir objetivos
institucionales y nacionales, teniendo como propdsito
trabajar de acuerdo a las politicas planteadas por
CONCYTEC para todos los centros de investigacién
del Pert.

Las principales secciones del anuario son: Traba-
jos de campo, proyectos de investigadores culturales,
investigaciones de docentes, publicaciones, empren-
dimiento juvenil y transferencia de conocimientos.

Los trabajos de campo se realizaron como parte
de proyectos de investigacion mas grandes, que
concluiran en una publicaciéon, como articulo de re-
vista o libro. En ellos han participado investigadores
culturales y se ha incorporado a estudiantes con la
finalidad de potenciar las capacidades investigativas
de los jovenes.

Los proyectos de investigadores culturales co-
rresponden a las lineas de investigacion institucional,
como fiestas y danzas, interculturalidad y literatura
oral que estan enmarcadas en los objetivos institu-

direccion de investigacion .
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cionales de investigacion, preservacion y difusion del
folklore peruano.

La investigaciones de docentes son el producto
del Primer Concurso de Proyectos de Investigacion
de Docentes del ano 2017. Se ha incorporado a
la Direcciéon de Investigacion un equipo de once
docentes con investigaciones referidas a folklore,
musica, danza y educacion. Dicho esfuerzo, en un
corto plazo, se vera cristalizado en publicaciones
sobre las diferentes lineas de trabajo institucionales.
Esta modalidad de trabajo de investigacion a nivel de
docentes se debe ir potenciando y fortaleciendo con
la finalidad de cumplir los requerimientos de la ley
universitaria y la publicacién en revistas indexadas.

El afio 2017, como parte del convenio firmado
entre la Escuela Nacional Superior de Folklore José
Maria Arguedas y la ONG Perspektiva, se logro
trabajar la linea de emprendimiento con jovenes
entre 18 y 35 afos. Dicho grupo estuvo conformado
por estudiantes y egresados que fueron seleccionados
y luego asesorados con la finalidad de formalizar sus
emprendimientos en el ambito del folklore, la musica
y la danza. Para este anuario solo se han seleccio-
nado algunas experiencias de la gran variedad de
proyectos que se esta gestando entre los estudiantes
de nuestra institucion.

Desde CONCYTEC se plantea la necesidad de
que todas las instituciones puedan trabajar la transfe-
rencia de conocimientos. Por ello, durante el segundo
semestre se realizo una convocatoria abierta a los
docentes con la finalidad de darles las herramientas
necesarias para que puedan asesorar los proyectos de
emprendimiento de sus estudiantes en el futuro. Este
proyecto esta en pleno desarrollo y se espera que en
unos meses se disponga de un staff de asesores docen-
tes en temas de emprendimiento.

El presente ano hemos realizado diez publicacio-
nes en diversos formatos: cuatro libros, un CD, dos
revistas, un anuario, un repositorio digital y un cata-
logo digital del Centro Documental José Maria Ar-
guedas. Para su divulgaciéon se ha participado en las
dos ferias del libro mas importantes del pais: la Feria
Internacional del Libro-FIL 2017, en la que se pre-
sent6 dos publicaciones, y la Feria del Libro Ricardo
Palma, en la que presentamos cuatro. Dichas investi-



gaciones estan a disposicion del publico en diferentes
formatos y se espera su proxima distribucion y venta
por medios digitales con la finalidad de hacerlas mas
accesibles al publico nacional y extranjero.

Ponemos a disposicion de ustedes el presente
anuario con la finalidad de que conozcan de manera
resumida las investigaciones y aportes que viene rea-
lizando la Direccion de investigacion. Si estd intere-
sado en conocer alguna en particular, puede acceder
a ella en nuestras oficinas o adquirir la publicacion,
muy pronto también en plataformas digitales. <
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LA COSTA NORTE
DEL PERU

Victor Hugo Arana Romero

Investigador cultural de la Escuela
Nacional Superior de Folklore
José Maria Arguedas.

™ aranaromerovh@gmail.com
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EN Junio de 2014, en Colan, Piu-
ra, para nosotros fue una sorpresa que
la fiesta principal fuera la del Caballito
que celebraban en fecha de Santiago
Apostol, el 25 de julio; entonces no
podiamos prolongar nuestra estadia y
decidimos programarla para el siguiente
ano. Lo que despertaba nuestro interés
era que en el mundo andino, esta fiesta
esta ligada a la ganaderia: marcacion de
ganado y herraje. En Colan, como se
sabe, las imagenes mas difundidas como
actividad son las del pescador tradicio-
nal y la del campesino, lo que apa-
rentemente contradecia la idea previa
generalizada.

Nos enteramos posteriormente que
en la edicion de 2015 estuvo presente el
Dr. Luis Millones, quien al cabo de dos
anos ha publicado un libro al respecto.
También tuvimos a mano el compilado
por Juan José Garcia sobre fiestas de
Santiago en América y aun con men-
ci6n en algunas localidades de Europa.
La historia es cautivante: un pescador
que es elegido apostol por Jesus, reco-
nocido incluso como “hijo del rayo”,
es santificado después y asumido como
emblema belicista en defensa de la
corona hispana y la fe catélica. Esa re-
lacién con la tormenta eléctrica deviene
coincidencia con los simbolos andinos
de divinidad, y es asi como este apostol
pescador —lo que lo identifica con el
poblador colanero—, cumple una meta-
morfosis que pareciera delirante cuando
después de haber sido mata-moros, se
convierte en mata-indios; pero termina
como protector de estos Gltimos.

Hemos recogido imagenes y ver-
siones de los pobladores en los dias de
fiesta; queda la interpretacion desde la
lectura realizada in situ. Por ahora ronda
nuestra especulacion el hecho de que la
etnia Colan ha sido una de las primeras



con las que los europeos tuvieron con-
tacto y probablemente, como afirman
algunos autores, sea de donde parti6 la
creencia en la divinidad de los conquis-
tadores y es esta imagen la que creemos
se sigue representando en dicha fiesta,
tal vez manteniendo una coreografia
tomada inicialmente de los propios
espafoles y formando una fe adicional
que los hace exponerse a golpes propi-
nados por quien asume el personaje de
caballito como buen augurio para su
vida e intereses.

Asimismo, consideramos provecho-
so en este trabajo de campo actualizar
datos con relacién a Sechura y sus
humedales, como la laguna de Napique,
encontrando dificultades en el tiempo y
la movilidad para poder abarcar en esta
visita el estuario de Virrild y la laguna
Ramén. Como area cotradicional con-
sideramos Tumbes, donde hicimos un
registro del sitio arqueologico Cabeza
de Vaca, en Corrales. %

CULTURAS DEL
LITORAL SUR DEL
PERU

LA PUBLICACION de “Tacna, una
historia entre caletas” en agosto de
2017, hizo justo que se estimara como
retribucion a los informantes nativos
entregarles un ejemplar de esta obra y
asi se programé para fines de ese mes
en que se penséd también cubrir los actos
celebratorios de la reinsercion de Tacna

al Pert, después de la ocupacion chile-
na. Lamentablemente el tramite admi-
nistrativo no culmin6 como se habia
proyectado en la Direccion de Investi-
gacion; por tanto, hubo que postergar
la fecha hasta mediados de setiembre
haciéndola coincidir con la celebracion
de la fiesta del Senor de Locumba.

Hemos oido a tacnenos tradiciona-
les afirmar que esta imagen es “her-
mana” del Senor de Luren, asi como
del Senor de los Milagros. Esta “con-
sanguinidad”, nos parece, deriva de la
fe que sostienen los afrodescendientes
identificados con los lugares donde se
llevan a cabo estos cultos. Viajamos
entonces a Locumba, llamandonos la
atencion la masiva concurrencia no solo
de tacnenos y ni siquiera solo de perua-
nos, al punto que no hay calle que se
vea solitaria, quedando la plaza central
abarrotada con la asistencia de publico.
La presencia altiplanica es notoria y se
manifiesta mas ain en las danzas que se
realizan en el desarrollo de la fiesta. No
tenemos dudas de que el culto es reli-
g10s0 y asi se inicia con la misa catoélica;
pero después, cuando vemos las velas
dentro de una especie de hornacinas al
pie del cerro, no se sabe si persisten en
la adoracién a la imagen catélica o al
apu simbolizado en el cerro.

Entre la misa y el despliegue de las
comparsas, la gente recorre el cerro
donde nuestra sorpresa contintia: hay
muchedumbre reunida en circulos guar-
dando cierta distancia en el cerro, otra
vez las velas encendidas y las oraciones
que nombran no tanto al santo sino a
los apus andinos de las regiones del sur
y quien reza no es sino el yatiri; nos dice
una seflora que lo hacen para la pros-
peridad de sus negocios, pero también
les sirve en su vida personal. Nos hizo
recordar el acto de las alasitas, pues ella



habia llevado un barco pequenio; nos

dijo que queria tener sus propias embar- :

caclones, asi que comenzaba pidiendo
una primera bolichera. “Siempre se me
cumple, senor. Todo lo que pido. Desde
hace afios vengo a este lugar”, nos dijo
la sefiora. Milagroso Sefior de Locum-
ba, tal vez volvamos. Tenemos fe.

El libro de la arquedloga Isabel Lo-
zada sobre la cultura chiribaya defiende
la costenidad de la poblacion historica
del puerto de Ilo. Basada en sus afirma-

clones, juzgamos oportuno visitar el mu- :

seo pidiendo la autorizacién respectiva
para poder hacer un registro en video.
Luego nos trasladamos a Arequipa para
adquirir publicaciones sobre historia y
literatura relacionadas con las culturas
del sur, y desde esta ciudad partimos
hacia el pueblo de Acari.

Se conoce ya poco de Sebastian
Barranca, un acarino que ha quedado
en las paginas de la historia del Pert. Y
a Acari se le conoce mas por un verso
en la letra de la cancién “Toro mata”,
tanto asi que hay quienes designan el
cerro con este nombre “Toro Mata”.
Sin embargo, nos informa el muy
documentado acarino y dirigente de la
comunidad afrodescendiente, Leopoldo
Benavides Arenaza, que el verdadero
nombre del cerro es Mendoza, al que se
relaciona con un toro que bramaba en
época de venida de agua, anunciandola.
También nos dice que el sabio Rai-
mondi afirmé que ese bramido no era
precisamente de un toro sino el ruido
que el viento hace al impulsar la arena,
que es como se desplazan las dunas. El
pueblo, sin embargo, tiene sus propias
interpretaciones y he aqui que se ha
generado una riquisima tradicion oral
que se desarrollara en el informe final
que corresponda a Arequipa.<
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' LAS PALLAS EN EL

. PERU, DE LA EPOCA
. PREHISPANICA AL

. PRESENTE

Gledy Mendoza Canales

: Bachiller en Antropologia con estudios

. concluidos de Maestria en Arte Peruano y
. Latinoamericano. Universidad

. Nacional Mayor de San Marcos.

: 4 gledymendoza@hotmail.com



LA ASESORIA asumida por mi

persona como investigadora cultural

de la Direccion de Investigacion de la
Escuela Nacional Superior de Folklore
José Maria Arguedas para la gestion de
la declaratoria como Patrimonio Cultu-
ral de la Nacion de la dramatizacion de
“las pallas” del centro poblado Libertad
del distrito de Llata, provincia Huama-
lies, region Huanuco, fue realizada a
solicitud de la Junta Directiva de la Aso-

de los libertenios residentes en Lima.

En un segundo momento de ges-
tion, el Ministerio de Cultura solicito
contar con datos fundamentales para la
declaratoria correspondiente, compar-
tida por los centros poblados Libertad y
Progreso.

Habiendo cumplido con este requi-
sito, con informacién basica recaudada
en Lima de los originarios de Progreso
residentes en Lima, se logro la declara-
toria correspondiente con la Resolucion
Viceministerial N°082-2014-VMP-
CIC-MC, reconociendo que las pallas
constituyen “una expresion de identidad
muy importante por el valor histérico y
estético que sus portadores le asignan,
constituyendo una danza emblematica
del departamento de Huanuco”.

Esta manifestacion cultural es
presentada en contexto de fiesta el 4
de setiembre celebrando al Senor de
Huamantanga y el 4 de agosto, cele-
brando a Santo Domingo de Guzman,
en Progreso.

La declaratoria senalada, motivo la
profundizacién de la investigacién con
el proyecto “Las Pallas en el Pert, de la
época prehispanica al presente”, tenien-
do como punto de partida la ubicacion
de este personaje en la estructura social
inca, luego en las representaciones de

- las épocas colonial y republicana de
: nuestro pais.

En el desarrollo de la investigacion,

: se ha requerido complementar la infor-
: macién de esta representacion en las

: mismas condiciones que se realiz6 con
. el centro poblado Libertad, en el lugar
. de los hechos, en contexto de fiesta

: patronal en sus tres dias de celebracién
: e incluso posteriores, aplicando las

: metodologia de observacion participa-
ciacion Nueva Juventud Social Libertad, :

tiva, registro audiovisual y entrevistas

. abiertas.

En esta Gltima tarea fue fundamen-

©tal el aporte del joven comunicador

: social Jorge Armando Estacio Mal-

: partida, trabajador de la Direcciéon de
: Difusion de nuestra Escuela, quien me
: acompano.

Los datos de la fiesta y danza se

: complementaron con el reconocimiento
. del espacio geografico cultural, pues

: en sus linderos existen centros arqueo-

. logicos identificados con narraciones y

© contenidos miticos que dan cuenta de

: una unidad cosmogonica a la vision de

: los lugarefios como parte de un entorno
: cultural regional y a la representacion

© misma.

En adelante se debe cumplir con

. el ordenamiento de datos registrados,

: continuar con una amplia revisiéon

. bibliografica y contar con la conclusién
. del estudio que dé cuenta del personaje
. palla en los contextos pre hispanicos y

. las representaciones en la actualidad. %



. E L PRESENTE proyecto forma

- parte de uno mayor que esta en proceso
- de disenio y planificacion estratégica,

: cuyo objetivo principal es el estudio del
- folclore en sus diversas manifestaciones
- (danzas y musica principalmente) de la

- provincia de Yauyos, sierra de Lima.

- Dentro de Yauyos, Huafec es uno de los
- distritos mas antiguos, llamado por sus

- habitantes “Ciudad Histérica de Hua-

" fiec”. Posiblemente las danzas tradicio-
- nales como la de Negritos hayan tenido
© sus primeras ejecuciones en este distrito
- en la época colonial. Es necesario recal-
- car que en Huaifiec se ha comprobado

- la existencia de documentos del siglo

- XVII'y XVIII. La iglesia también es de
- origen colonial, por ello resulta impor-

: tante investigar dichos documentos y

- realizar trabajos de campo alli y en sus

- distritos colindantes, siguiendo la pista

- de la danza de Negritos, una de las

- mas resaltantes en la fiesta patronal del

LA FIESTA DEL CORPUS  Comus Chuist

En la plateria también se puede

CHRISTI EN EL - observar las representaciones artisticas;
- por ejemplo hemos comprobado que

DISTRITO DE HUANEC’ todavia se tiene una gran riqueza de
PROVINCIA DE YAUYOS monedas de plata muy antiguas, utili-

- zadas por las pallas o en posesion de los

- habitantes de Huanec, de las que hemos
Samuel Villegas Paucar - recogido algunas fotografias.

: El factor migratorio también ha

- afectado los estilos o formas de ejecu-

- cién de las danzas y la musica, de acuer-
...................................................... do a los testimonios de los entrevistados

Magister en Antropologia e - en el trabajo de campo.

investigador cultural de la ENSFJMA Los objetivos de esta investigacion
™ fotossamu@hotmail.com - son diversos e incluyen recopilar infor-
Joan Gutiérrez Mejia (estudiante VII — " macién, analizar los datos y elaborar un
DA PAEA) " informe de la Fiesta Patronal del Cor-
™ cjoan007@gmail.com - pus Christi de Huatfiec, en la provincia
Jonathan Berrocal Casimir - de Yauyos, en el departamento de Lima,
(estudiante VIl — DA PAEA) © asi como realizar un registro audiovisual

M jonathan060294@hotmail.com
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de las costumbres festivas del distrito de
Huaifiec y anexos.

Otro de los objetivos que persigue
este proyecto es elaborar un informe
con imagenes fotograficas recopiladas
en el trabajo de campo.

“La fiesta del Corpus Christi en el
distrito de Huafiec, provincia de Yau-
yos” se desarrolla en base al método de
investigacion histérico cultural, segin
el enfoque tedrico de Peter Burke, con
técnicas cualitativas de estudio.

Etapa 1: investigacion bibliografica
del estado del tema.

Etapa 2: investigacion etnografica:
trabajo de campo, entrevistas, registro
fotografico, videograbacion de las cos-
tumbres festivas.

Etapa 3: proceso de analisis de datos

y redaccion del informe.
Se ha realizado un trabajo de

campo del 14 al 17 de junio de 2017, en

el que se ha recogido variada informa-
ci6n sobre la fiesta patronal del Corpus
Christi. En él participaron los estudian-
tes de la ENSFJMA Joan Gutiérrez
Mejia y Jonathan Richard Berrocal
Casimir, quienes tuvieron la responsa-
bilidad de reunir informacion respecto
a las técnicas de la Danza de Negritos,
realizando entrevistas y registrando en
audiovisualmente la fiesta patronal. De
forma complementaria, se ha realizado
entrevistas a maestros, muasicos y otros
actores participantes de la fiesta.

Esta en evaluacién la ampliacion o
rediseno del proyecto de investigacion
de la provincia de Yauyos, incluido
Huanec, el cual se desarrollaria en el
ano 2018.

Asimismo esta en culminacion el
procesamiento de los datos reunidos, de
caracter bibliografico, y la informacién
audiovisual correspondiente a las fechas
del trabajo de campo. %

- UNA MIRADA
ETNOGRAFICA A LA
CONTRADANZA DE
SUMBILCA, HUARAL

- Tania Anaya Figueroa »

: Lic. en Educacién Inicial. Egresada de

. Maestria en Psicologia Educativa y

. Doctorado en Psicologia. Ex Directora

: General de la ENSFJMA y actual

- Directora de Investigacion.

- X hutanafu@hotmail.com

. Joan Gutiérrez Mejia (estudiante VII DA
© PAEA)

- X cjoan007@gmail.com

. Jonathan Berrocal Casimir (estudiante VII -
. DA PAEA)

- B4 jonathan060294@hotmail.com

direccion de investigacion .



El trabajo de campo de la festivi-
dad de la Virgen del Carmen en Huaral
es parte de los trabajos etnograficos que
se realiza en la region Lima, en el marco
del convenio entre la Escuela Nacional
Superior de Folklore Jos¢ Maria Argue-
das y el Gobierno Regional de Lima.
Sumbilca es un distrito ubicado a 3,367

ganaderia. Alli practican la Contradan-
za y es tierra de grandes musicos que
con arpa y violin son capaces de armar
grandes fiestas en los centros poblados
cercanos.

El objetivo de la investigacion fue
conocer las principales caracteristicas
de la Contradanza en la festividad de
la Virgen del Carmen y las principales
manifestaciones musicales del lugar.

El trabajo tuvo un enfoque etno-
grafico en el cual se hizo observacién
participante y registro audiovisual. La
muestra estuvo conformada por los po-
bladores que estuvieron presentes en la
festividad y se puso énfasis en el grupo
de danzantes y musicos del lugar.

Sumbilca es un distrito que en las
ultimas décadas ha tenido un gran mo-
vimiento migratorio, pues debido a que
el lugar carece de agua, los habitantes
han tenido que migrar a las partes bajas
del distrito o a las ciudades costenias, lo

de casas deshabitadas.
La noche del 14 de julio se realiza el

de Ichoca e Ischcayanta; alli se retinen
musicos, danzantes y aficionados de
cada parcialidad con el fin de ensayar la
melodia de la Contradanza creada para
dicha festividad. Cabe resaltar que las

melodia varian cada aflo y que es repeti- :

da durante toda la noche hasta que los

danzantes coordinen junto a los musicos :

los momentos de la danza con pasos 'y

20 anuario 2017

: mudanzas. Las melodias de la Contra-
: danza van desde huaynos tradicionales
: de la zona de Sumbilca hasta cumbias
: de moda que se ajustan a su estructura
: musical.

El dia 15 de julio la fiesta es rea-

: lizada por la parcialidad Ishcayanta

. vy es ella quien realiza por la noche el
m.s.n.m. que se dedica a la agricultura y :
. parcialidades. El 16 lo realiza la parcia-

lidad de Ichoca en la Plaza de Armas de
: Sumbilca.

concurso de Contradanza de ambas

Antiguamente los danzantes solo

: eran varones; en la actualidad ya tiene
© participacién de mujeres, pero sin des-
: cuidar la presencia varonil.

La danza en sus inicios fue de

: caracter guerrero, como lo evidencia

. el baston que llevan en la mano, por la
- rivalidad que tenian las dos parcialidad
. de Ishcayanta e Ichoca.

Los momentos de la danza no

tienen nombres especificos si no enu-

. meraciones ordinales; empieza con la

© “primera”, donde la tonada es lenta y

: los danzantes realizan, en dos columnas,
: los pasos propios de esta melodia de ma-
: nera parsimoniosa y cadenciosa; luego

: viene la “segunda” y posteriormente

. la “tercera” que es la Gltima parte de

. la danza. Durante todos los momentos

. la velocidad aumenta gradualmente

que se ve reflejado en una gran cantidad :
. hasta una alegre. Los pasos se realizan
. siempre en dos direcciones, adelante y
tradicional “ensayo” en las parcialidades :
: en cada terminacion de la frase musical
© que es dada por el violin, y se realiza el
: cambio de direccion. %

pasando de una melodia melancoélica

atras, se respetan estas dos direcciones



LA FIESTA DE SAN
ANTONIO DE PADUA'Y
SANTA ROSA DE
TANTA, YAUYOS

Tania Anaya,
Jonathan Berrocal y
Roberto Caycho

Roberto Antonio Caycho Diaz (estudiante
VIl - DA PAEA) y Jonathan Berrocal Casimir
(estudiante VIl — DA PAEA)

X jonathan060294@hotmail.com

Tanta, distrito de la provincia

i de Yauyos, es considerado uno de los

. mas alejados de la region Lima; tierra

i de ganaderos, tejedores y arrieros, sus

¢ pobladores estan muy preocupados por
© conservar sus tradiciones y el cuidado

: de la naturaleza. Su fiesta patronal se

¢ realiza cada dos afios entre el 29 y 31 de
. agosto y es ahi donde se baila la danza

. los Negritos de Yauyos y el Rey Inca.

Los objetivos de nuestra investiga-

: cién se orientaron a conocer las prin-

: cipales manifestaciones de la fiesta de

: San Antonio de Padua y Santa Rosa de
Ly | Lima, asi como describir las caracteristi-
: cas de la danza los Negritos de Yauyos.

El trabajo tuvo un enfoque cualita-

: tivo de nivel exploratorio, con disefio no
: experimental, transversal. La poblacién
: estuvo constituida por los habitantes del
. distrito de Tanta, provincia de Yauyos

. en la region Lima; la muestra fueron los
: asistentes a la fiesta, con quienes tuvie-

: ron contacto directo los investigadores
iy proporcionaron alguna informacién

i a través de los instrumentos utilizados,

i que fueron: registro de observacion,

: entrevista y registro audiovisual.

La fiesta patronal en Tanta parte de

: los valores andinos basados en la soli-

¢ daridad y reciprocidad entre todos los

. pobladores y visitantes; los mayordomos
. brindan comida y bebida a todos los

: asistentes y a cambio reciben las dona-

: clones y apoyo consistentes en objetos

: tangibles o en dinero. Las tradiciones

: mas resaltantes de esta festividad son:

¢ paracabeza o ramada, que es el simbolo

¢ colocado en la casa del mayordomo al

* inicio de la festividad; sacaleiia es el reco-
: jo de la lefia donada por los pobladores
: para preparar la comida de la fiesta;

: corlacarne es una tradiciéon que consiste

. cuando al anochecer llegan a casa del

direccion de investigacion .



mayordomo para ayudar a cortar la
carne que servira para cocinar la co-
mida del siguiente dia y también bailar
al ritmo del grupo musical contratado
especialmente para alegrar la noche fria
de los asistentes.

En Tanta existen cuatro institucio-
nes que difunden la negreria de la zona
noreste de la provincia de Yauyos: La
Cofradia Los Negritos de la Tercera
Cuadrilla, la Agrupacién Folclérica Los
Amorosos, la Agrupacion Folclérica de
Negritas San Antonio de Padua y la
Agrupaciéon Cultural Raices Tantenas.
Este afio el alcalde de la Municipalidad
realizo6 el reconocimiento de las agrupa-
ciones como Patrimonio Cultural Inma-
terial del Distrito de Tanta. La Tercera
Cuaderilla se fundé en 1967 y presento la
siguiente estructura coreografica: entra-
da a modo de pasacalle, saludo, pasa-
calle, figura, pasacalle, figura, pasacalle,
saludo de despedida, salida.

Los danzantes son sefiores mayores
de 50 anos; la manera de danzar es ele-
gante, parsimoniosa, “con prosa”, cada
uno de ellos con una manera peculiar
de realizar los pasos, con un estilo Gnico,
no existe coordinacién en sus movi-
mientos pero si una performance indi-
vidual-musical. La musica de la danza
registrada fue el ingreso con la melodia
de la procesion “Senor de Cachuy”. En
su estructura musical, todas las frases
constan de cinco tiempos y un repique
en tres tiempos. La melodia que mayor-
mente se ejecuta es “Campanita”. La
interjeccién caracteristica de los Negri-
tos y Negritas es “jwu!”, repitiéndola en
cada tiempo de la frase musical (cinco
exclamaciones), y al concluir la frase se
prolonga arrastrando el sonido.

Este trabajo de campo es parte de la
ivestigacion sobre Negritos de Yauyos
y las etnografias que seran publicadas
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en virtud al convenio firmado entre la
ENSEFJMA y el Gobierno Regional de

Lima. <
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PIURA, DESDE
SUS ORILLAS
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RECORREMOS EL Perti con la es-

- peranza de que los peruanos tengamos
- registros de nuestra diversidad persi-

: guiendo el ideal de José Maria Arguedas
© de vivir felices todas las patrias; es este

- el derrotero que cumple la Escuela Na-
- cional Superior de Folklore José Maria

. Arguedas, y, en el caso de la linea de

: literatura oral de su Direccién de Inves-
: tigacion, con este proposito recoge las

- tradiciones populares que tienen lugar

: en poblaciones del litoral y aquellas que
interactian con estas.

Es esto lo que genera el informe pu-

© blicable sobre las expresiones recogidas
© en Piura, en pueblos con caletas como

: Chulliyachi, Parachique, Matacaballo

: y Puerto Rico de Bayovar, en Sechura;
© San Lucas de Coldn, Yacila y el puerto
- de Paita, en Paita; asi como Lobitos,

. Negritos, Mancora, Los Organos y el

- Nuro, en Talara.

El procesamiento de la informacién

- se encuentra en marcha con la trans-

- cripeién de entrevistas que a la vez se

- cotejan con variada informacion biblio-
© gréfica que se ha ido adquiriendo en los
© trabajos de campo, comprendiendo que
© por falta de interés comercial no acce-

. den al mercado limefio. Asimismo, se ha
. comenzado la redacciéon sobre esta base
- calculando que en el proximo trimestre
: del 2018 se estaria haciendo entrega del
© texto que serd sometido al juicio de las

- autoridades institucionales.

Como se sabe, en Piura se establecio

- la primera poblacién hispanica, siendo

- Paita, como ya lo afirmara Luis Miguel
- Glave, la puerta de ingreso al Perti. Asi

© mismo, la etnia Colan mantiene vigente
© una representacién de Santiago Ap6s-

© tol que difiere de las que se escenifican

: en los pueblos de los Andes centrales.

- Intentamos explicarnos si la diferencia

- radica en la percepciéon con que fueron



recibidos los conquistadores con rela-

ci6n a la situacion que se vivia entonces.

La condicién de fundadores de
pueblos de los sechuranos, entre otros
Olmos y Puerto Eten en Lambayeque,
como consecuencia de la busqueda de
sus pescaderias y comercio con pueblos
del interior es uno de los temas que lla-
ma nuestra atencién, asi como la situa-
ci6n de Talara que conjuga hermosas
playas con la explotaciéon del petroleo.

La informacion recogida abarca
temas generales, ademas de la historia
y literatura, aspectos de sus culturas en
general como las practicas de curan-
deria, creencias, humor y gastronomia
que nos encontramos ordenando para
encontrar la manera mas apropiada de
transmitirla al pablico interesado. %

' COMPROMISO
ESTUDIANTIL EN LA
ENSFJMA

Tania Anaya Figueroa »

© Lic. en Educacién Inicial. Egresada de

© Maestria en Psicologia Educativa y

© Doctorado en Psicologia. Ex Directora

© General de la ENSFJMA y actual Directora
. de Investigacién.

© Escuela Nacional Superior de Folklore

: José Maria Arguedas.

. 4 hutanafu@hotmail.com



LA Ley Universitaria 30220 plan- :
. satisfaccion interna por lo que estudian
. y el involucramiento con las actividades
. artisticas propias de su especialidad,

. lo que les ha desarrollado una actitud

© positiva hacia la institucién.

de idiomas y otros requisitos, sin embar- :
: vinculo emocional, a la identificacién y
: ala participacion del estudiante hacia
. la institucion. En la investigacion se en-
. contr6 que el 61,2 % lo percibe como
. alto y 35,8 % como mediano,

tea nuevos retos a los estudiantes, pues
los ingresantes después del 2014 debe-
ran realizar trabajos de investigacion
para poder obtener el bachillerato de
manera obligatoria, ademas de estudios

go estos son muy dificiles de cumplir si
s que no existe un compromiso institu-
cional.

El compromiso institucional es “la
fuerza relativa de la identificacion que
tiene un individuo para ser parte de
una determinada instituciéon” (Allen y
Meyer, 1990). Tiene tres dimensiones,
siendo la afectiva una de las mas impor-
tantes, pues permite que los estudiantes
lleven a la institucion dentro de si. Los
otros aspectos, como el de continuidad,
haran que la persona decida mantener-
se en ella a pesar de tener otras opcio-
nes; y finalmente la dimensiéon normati-

estudiante antes de dejar la institucion.

La investigacion busco conocer el
nivel del compromiso institucional de
los estudiantes del ciclo regular en la
Escuela Nacional Superior de Folklore
José Maria Arguedas con la finalidad de
poder implementar politicas institucio-
nales para mejorar los servicios que se
ofrece a los usuarios.

La investigacion tuvo un enfoque
cuantitativo de nivel descriptivo, con
diseflo no experimental — transversal.
La muestra fue de 201 estudiantes y el

de la escala de compromiso de Meyer

y Allen, que obtuvo una confiabilidad
elevada (0.90), segtin la prueba estadisti-
ca de Alfa de Cronbach.

Los resultados encontrados nos
permiten conocer que los estudiantes
muestran un mediano (48.8%) y alto
compromiso institucional (47.8%). Los
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factores que pueden influir en ello son la

El componente afectivo se refiere al

El componente de continuidad se

: refiere a un compromiso basado en los

. costos que les generaria a los estudian-

: tes abandonar la instituciéon. Segun la

© muestra encontramos que el 56,7 %

© tiene un compromiso mediano, el 38,8 %
: altoy el 4,5 % bajo.

El componente normativo se refiere

: alos sentimientos de obligacién de

: permanecer en la institucién. Se encon-
va se refiere a todo aquello que evalta el :
. que el compromiso normativo es media-
: no, el 34,8 % alto y el 4% bajo.

tro que el 61,2 % tiene la percepcion de

De los resultados obtenidos en la in-

© vestigacion se desprende la necesidad de
© trabajar el compromiso normativo y de

© continuidad en los estudiantes para que

© concluyan sus estudios y logren obtener

: el grado de bachiller y titulo de licen-

: ciado en los tiempos establecidos por la

. ley. También los docentes y directivos

. de la institucién deberan trabajar con

. un enfoque educativo centrado en el

: estudiante, pues en la actualidad los sis-

instrumento consistié en una adaptacion :
. descuidado el apoyo al egresado, por lo
© que muy pocos concluyen esta Gltima

© etapa, generando actitudes no positivas
© ala institucion. %

temas burocraticos y tradicionales han



POR LA RUTA DEL

MERCURIO. FIESTA,
MIGRACION Y
RELIGION EN
CASTROVIRREYNA,
HUANCAVELICA

Samuel Villegas Paucar

Magister en Antropologia e
investigador cultural de la ENSFJMA.
XM fotossamu@hotmail.com

El presente proyecto tiene como

© fundamento principal el Plan Estratégi-

: co de la ENSFJMA, que exige fortalecer
: nuestro “liderazgo en la investigacion

: cientifica de las practicas folkléricas y en
: salvaguardia del patrimonio cultural de

: la nacion (...) y empoderar la imagen de
. la escuela como productora de conoci-

: miento”. En tal sentido, se investiga el

: folclore de la provincia de Castrovirrey-
: na, Huancavelica, muy rica en lo que a

. danza y musica tradicional se refiere.

Las fiestas de cada distrito estan

: muy vinculadas a diversos factores,

: entre los mas importantes esté el factor

: migratorio, la geografia regional, la acti-
: vidad agricola y las creencias religiosas.

: Por la dindmica migratoria es que las

. fiestas estan sufriendo una transforma-

: ci6n que buscamos analizar y compren-
. der en base a los datos recogidos de los

. trabajos de campo vy la investigacién

. bibliografica.

La provincia de Castrovirreyna se

ubica al suroeste de la regién de Huan-

. cavelica y la conforman dos espacios

: culturales determinados por los rios San
: Juan y Pisco. El primero se conecta con

: la costa a través de Chincha, el segundo
: a través de la ciudad de Pisco. En el pri-
: mero destacan los distritos de San Juan,
: Tantara, Huamatambo y Chupamarca.
. En el segundo destacan Cocas, Capilla,

. Ticrapo y Villa de Arma.

Los objetivos de esta investigacién

: son la recopilacion de datos, el analisis

: de datos cualitativos y cuantitativos,

. elaborar un informe publicable de las

: costumbres festivas de los principales

© distritos de la provincia de Castrovirrey-
: na, asi como reunir informacién audio-

- visual de las costumbres festivas de sus

: distritos principales. Asimismo, elaborar
: un informe por capitulos ¢ ilustrado con
: imagenes fotograficas recopiladas en los
. trabajos de campo.



El proyecto se desarrolla en base
al método de investigacion historico
cultural, seguin el enfoque tedrico de
Peter Burke, con técnicas cualitativas de
estudio.

Etapa 1: investigacion bibliografica
del estado del tema.

Etapa 2: investigacién etnografica:
dos trabajos de campo (julio y diciem-
bre), entrevistas, registro fotografico, vi-
deograbacion de las costumbres festivas.

Etapa 3: proceso de analisis de datos
y redaccion del informe.

Etapa 4: diseno, diagramacién e
impresion de texto.

Sobre los resultados o el estado de
la investigacion, se ha realizado un tra-
bajo de campo en el mes de julio, en el
que se ha recogido amplia informacion
sobre las fiestas patronales de varios
distritos (Tantara, Huamatambo, Hua-
chos). El segundo trabajo de campo esta
programado para diciembre de 2017.

Esta en curso el procesamiento de
los datos reunidos, de caracter biblio-
grafico, hemerografico y audiovisual.

También se ha avanzado con el
primer y segundo capitulo del informe
final. A la fecha se viene estudiando las
publicaciones existentes o bibliografia,
documentacion y webgrafia sobre las
fiestas de Navidad en los distritos de
Villa de Arma, San Juan, Huamatambo,
Cocas y Capilla. %
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: mundo
: mos reconocer facilmente que nuestros
. géneros musicales, especificamente

. los de ascendencia negra en la costa

¢ peruana, han sido enriquecidos con

: féormulas y patrones ritmicos propios de
: otros lugares, como es el caso de Cuba,
: isla reconocida por su amplia y variada
¢ riqueza musical.

UIENES ESTAMOS Inmersos en el
a musica y la danza, pode-

Estos aportes surgieron en la

© segunda mitad del siglo XX con la
integracion de formatos musicales de

© origen cubano en los barrios populares
¢ de Lima, de donde salieron importantes
: exponentes de la musica afroperuana a
. partir de la década del 40.

Tenemos como punto de partida

. los aportes recibidos de parte de desta-

: cados musicos como el cubano Guiller-

: mo Nicasio Regueira, quien participé

i en la produccion discografica “Canto

i Negro”, realizada en el afio 1968 invi-

. tado por don Nicomedes Santa Cruz

© Gamarra, director del conjunto “Cuma-
© nana” y uno de los principales difusores
© de las manifestaciones afrodescendientes
© en nuestro pais.

Guillermo Nicasio, conocido tam-

. bién con el sobrenombre de “El Nifio”,
: trabajo en la creacion y recreacion de

: patrones ritmicos que servirian como

: musica para las coreografias presentadas
: por el conjunto “Pertt Negro”, fundado
¢ por Ronaldo Campos en el ano 1969, y
© qué logro trascender internacionalmen-
: te en sus creaciones artisticas de musica
¢ y danzas. El arte de este grupo musical
© alin se mantiene vigente pues es consi-

¢ derado un gran referente de la musica

© negra en nuestro pais.

Toda esa influencia recibida ha sido

. el tema elegido para nuestro trabajo de
¢ investigacion, mediante el cual quere-
: mos destacar el enorme aporte que han



significado las férmulas ritmicas afro-
cubanas en el llamado “renacimiento”
de los géneros musicales y danzarios
de ascendencia negra en la costa del
Pert, nos estamos refiriendo especifica-
mente a la clave (formula ritmica que
es imprescindible en la ejecucién de
las manifestaciones artistico musicales
afrocubanas).

Un segundo objetivo de nuestra
investigaciéon es determinar el devenir
de los ritmos negros peruanos en las
propuestas actuales del pais. :

Desarrollar esta investigacién ha de- : |
mandado varios meses de observaciéony : |
analisis musical, transcripcion de textos
y revision de bibliografia especializada.
Asimismo, el trabajo ha sido reforzado
con entrevistas a personajes vinculados
al tema de estudio y un permanente :
analisis, pues este es considerado un
trabajo exploratorio, basado enlareco- : ET, INDIGENISMO EN
pilacién y explicacién de la informacion .
para demostrar un suceso historico LAS POLITICAS

dentro de la musica nacional.

Finalmente, consideramos que CULTURALES DEL
los aportes plasmados en este estudio ESTADO PERUANO

constituyen una importante fuente de

informacién para estudiantes, docentes : EN EL SIGLO XX

y especialistas, tanto nacionales cuanto ~ :

extranjeros, y que a la vez contribuye a

aclarar algunas dudas con respecto al ~ : Amilcar Hijar Hidalgo >»
tema desarrollado. % :

Antropdlogo, con estudios de Maestria y
: Doctorado en Ciencias Sociales por la

: UNMSM. Ex director de

: Investigacién de la ENSFJMA.

: X4 intiamilcar@hotmail.com



EN EL Pert se denomina “in-
digenismo” al movimiento politico,
social, cultural y artistico generado
por intelectuales entre 1909-1950, con
fuerte influencia en la politica nacional
al poner al indigena en el centro de las
reivindicaciones juridicas y en el rescate
de su cultura, convirtiéndose después en
una corriente de pensamiento latinoa-
mericano. Segun Landa (2008), este
movimiento paso de un indianismo ro-
mantico de intelectuales del siglo XIX,
a un indigenismo agresivo de principios
del siglo XX impulsado por artistas y
politicos, hasta convertirse en un discur-
so de académico y politicos. En el actual
siglo XXI, grupos étnicos amazénicos
rescatan el término “indigena” como
identidad propia.

En el siglo XX, el Estado logré con-
cebir tres proyectos culturales con mar-
cada influencia indigenista: El Festival
de la Pampa de Amancaes (Augusto B.
Leguia, 1927-1930; la politica cultural
Inkarri Juan Velasco Alvarado (1973 —
1975), y el proyecto cultural Raymillac-
ta'y el CICLA (Consejo de Integracion
Cultural Latinoamericana, 1986 a 1988).

La investigacién intenta mostrar la
influencia ejercida por el pensamiento
indigenista en la gesta de las politicas
culturales del Estado peruano en el siglo
XX, usando la consulta bibliografica, el
analisis documental y de informacion,
una técnica de investigacion y a la vez
un conjunto de operaciones que descri-
ben los documentos de forma sistemati-
zada. Esta practica intelectual compren-
de el procesamiento analitico- sintético,
la descripcién bibliografica y general
de la fuente, la clasificacion, indizacion,
anotacion, extraccion, traduccion y la
confeccion de resefias (Garcia, 1990).

El indigenismo fue una corriente
latinoamericana que tuvo implicancias
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politico culturales; desde México hasta
Argentina se sucedieron hechos de
protesta sobre la condiciéon del indigena,
proyectos de integracion a la sociedad
mayor mediante la educacion. Sin
embargo, en el Pert tuvo connotacio-
nes diferentes sobre todo por su fuerte
implicancias en la cultura nacional.

En la primera politica cultural
durante el periodo de Leguia, los
actores fueron indigenistas activos en
movimientos sociales de reivindicacion
indigena; por tanto no se usaron sim-
bolos andinos ni la cosmovisién andina
como referente de politica y mas bien
el activo fue la participacion directa de
indigenas traidos de provincias median-
te delegaciones artisticas. La declaracion
del Dia del Indio, en 1930, fue el logro
mas amplio de este indigenismo.

Por otra parte, durante el proyecto
cultural INKARRI, idedlogos del velas-
quismo se apropiaron de simbolos del
mundo andino como forma de identi-
ficarse con el indio. Paradéjicamente
lo cambiaron por el de campesino,
dandole un vuelo urbano y politico.

Se diria mas bien que fue dirigido por
indianistas romanticos que encontraron
en el uso iconografico de Tupac Amaru
o Cahuide formas de revalorar lo que
quedaba de la imagen del indio.

El proyecto Raymillacta reivindico
el quechua como simbolo indigena, fue
dirigido a un amplio sector costefio,
andino y amazoénico y logré la partici-
pacion de mas de 100 mil artistas. Pero
se aventuraron al incluir la cultura lati-
noamericana y convertir al Pert en su
matriz. El indigenismo fue visto con un
sentido urbano y mestizo. Estas politicas
culturales demostraron que se puede
conducir, promover, rescatar y desarro-
llar la cultura de una nacién con base
en la integracion cultural. <



PROFESIONALIZACION
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Los ESPACIOS fisicos de las Es-
cuelas de Arte (ESFA) como la Escuela
Nacional Superior de Folklore José
Maria Arguedas (ENSF JMA), donde
se desarrolla la profesionalizacién de
la Danza Folklorica, constituyen una
realidad no evaluada ni reflexionada
sobre su condicion provisional, las ca-
racteristicas arquitectonicas que poseen
y el rol que cumplen en los procesos de
profesionalizacion de la especialidad
mencionada, por parte de la comunidad
educativa: estudiantes, docentes, directi-
vos y administrativos, y de las autorida-
des gubernamentales del Ministerio de
Educacion (MINEDU).

Frente a este panorama, se ha con-
siderado pertinente una investigacién
exploratoria con enfoque interdiscipli-
nario, holistico y hermenéutico, cuyo
objetivo general ha sido desarrollar
argumentos para abrir una reflexion en
torno a las implicancias entre las dos va-
riables de estudio: 1)Profesionalizacion
de la danza folklorica y 2)Necesidad de
los espacios fisicos adecuados.

Con el primer objetivo especifico se
ha logrado definir las implicancias entre
las dos variables mencionadas, desde
estudios interdisciplinarios de la arqui-
tectura con la neurociencia, antropolo-
gia, ergonomia, sociologia, pedagogia y
psicologia.

Como segundo objetivo, con
apoyo en la historia tradicional (Burke:
1996:16) y la nueva historia (Burke:
1996:16) , se ha recopilado cronologica-
mente, informacioén y documentos, des-
de las primeras acciones del MINEDU
y la ENSF JMA, en materia de infraes-
tructura educativa para las Escuelas de
Arte, hasta la actualidad, que evidencia
la falta de una politica de infraestructu-
ra educativa en dicho nivel. Al respecto,
se ha observado la primera Norma



Técnica de Infraestructura para Locales
de Educacion Superior, aprobada por
Resolucion Viceministerial 017-2015
MINEDU. Paralelamente, se ubico el
Boletin Institucional de la ENSF JMA,
numero 2, afto 2008, que contiene datos
estadisticos, resultados y analisis del ano
2006 y 2007 del Proceso de Verificacion
Externa a la ENSF JMA vy la autoeva-
luacion respectiva, que comprendio las
condiciones de infraestructura de los

espacios de aprendizaje de dicha institu-

ci6n, considerada por ser referente en
la investigacion.

Se ha incluido informacion sucinta
de dependencias nacionales claves en
la gestion de infraestructura y calidad
educativa, tales como el Sistema Na-
cional de Acreditacion y Certificacién
de la Calidad Educativa — SINEACES,
anteriormente Consejo de Evalua-
c16n, Acreditacion y Certificacion de la
Calidad de la Educacién Superior No

Universitaria — CONEACES e interna-

cionales como la Organizacion de Esta-

dos Iberoamericanos para la Educacion, :

la Ciencia y la Cultura (OEI).

Con ayuda de criterios técnicos
arquitectonicos, de la ergonomia y la
psicologia ambiental, se ha experi-
mentado caracterizar teéricamente un
espacio fisico para la profesionalizacion
de la danza folklorica en base a las
cualidades que demandan los miembros
de la comunidad educativa de la ENSF
JMA, entre otros entrevistados, para
los trabajos de campo de dos estudios
de proyectos de disefnos arquitectonicos
para Escuelas de Danzas Folkloricas en
la ciudad de Puno y Lima desarrollados
entre los anos 2017 y 2016, respectiva-
mente.

Se adjunta como anexos, fotos de es- :

pacios fisicos, por ¢jemplo de la Escuela
Nacional de Folklore José Maria Argue-

34 anuario 2017

: das, disefios arquitectonicos de Escuelas
. de Danzas referentes, entre otros.

Finalmente, se presenta las conclu-

: siones, discusiones y recomendaciones

: de la investigacion, que propician el

: inicio de la reflexion sobre la profesio-

- nalizacién de la danza folklorica y su

. necesidad de espacios fisicos adecuados. <
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EN LA actualidad podemos en-

© contrar diversos métodos de ensefianza
: musical orientados al logro de las capa-
: cidades y habilidades artisticas, algunas
¢ desarrolladas especificamente para la

. ensefnanza de las figuras musicales. Sin
. embargo, algunos de estos métodos no
: manejan informacién relacionada a

¢ la maduracion logica del aprendiz de

¢ Iniciacién musical, ya que de acuerdo

i ala psicologia evolutiva, las estrategias
i de enseflanza cambian segun el cre-

. cimiento, maduracion y desarrollo de

© cada persona. Asimismo, los conceptos
¥ © usados en el proceso de ensefianza—

: aprendizaje estan claramente definidos
¢ de acuerdo a los objetivos del método de
. cada autor. Sin embargo, hay algunas

¢ preguntas por resolver como por ejem-
¢ plo ¢Qué es una negra o cuanto vale

¢ una negra? ;Qué es un tiempo musical?
: ¢Qué es una figura musical? ;Qué es

¢ una figura de valor? ;Qué es una nota

: musical? ;Cual es el proceso didactico

i de ensefianza de las figuras musicales?

: (Cudles son los beneficios de leer ritmi-
camente las figuras musicales?

El presente trabajo busca demostrar

: la eficacia del método que hemos desa-

. rrollado, denominado Método RH para
¢ la ensefianza de las figuras musicales

. desde un diagnéstico de su aplicacion en
. el salon de clases. Las nuevas estrategias
. que propone estan fundamentadas en

. las bases tedricas de los métodos Dal-

¢ croze, Kodaly, Willems, Orff, Martenot,
: Gainza, Murray Schafer, Suzuki, en

i lo que se refiere al uso de una nueva

: nemotecnia denominada: ta, titi, patito
: y tidoteca. Con la aplicacién de esta ne-
© motecnia se podré identificar e interio-

: rizar el valor de duracion de las figuras

© musicales y realizar apropiadamente

¢ lalectura y escritura ritmica en forma

¢ oral. Asimismo proporciona las diez se-

direccion de investigacion .



siones de aprendizaje fundamentadas en
el proceso de aprendizaje significativo
que presenta la teoria de la pedagogia
constructivista.

Para lograr nuestros objetivos
recurrimos a las técnicas de la inves-
tigacién cuantitativa a fin de recoger
informacién necesaria para interpretar
los significados del comportamiento de
las personas y de esta manera buscar
informacién sobre sus conocimientos y
habilidades. Se aplic6é un cuestionario
dirigido a los estudiantes y orientado
a recoger informacion relativa a los
saberes previos de entonacion, ejecuciéon
instrumental, figuras musicales, nemo-
tecnia de las figuras de valor y lenguaje
musical.

La investigacion se desarroll6 en el
marco de la investigacién experimental
durante el primer semestre académico
(ocho semanas), tiempo en el que se
aplico una prueba piloto de tipo encues-
ta a 25 estudiantes. Posteriormente se
inici6 el proceso de enseflanza—apren-
dizaje de clase grupal, ademas se les
facilito materiales educativos como
apoyo auto instructivo. La elaboracion
y aplicaciéon de estos modulos auto
instructivos forman parte del afianza-
miento de los conocimientos teéricos y
practicos de las sesiones de aprendizaje;
en tal sentido, los materiales educativos
son indispensables en la innovaciéon
pedagogica, ya que facilitan la busqueda
y el logro de los aprendizajes significa-
tivos.

El Método RH, estrategias metodo-
logicas de ensenanza de las figuras musi-
cales, propone las secuencias didacticas
de la ensenanza de las figuras de valor
simple que estaran formuladas en las
diez sesiones de aprendizaje, teniendo
en cuenta los momentos del proceso de
aprendizaje significativo que presenta la
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teoria de la pedagogia constructivista.
Estas sesiones de aprendizaje facilita-
ran la comprension y asimilaciéon de la
lectura y escritura de las figuras musi-
cales. Asimismo, el entrenamiento de
la duracién de las figuras musicales de
valor simple. %
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EL PRESENTE proyecto de investi-
gacion se orienta a realizar un estudio
etnografico de la danza de carnaval del
pueblo de Pomata, localidad ubicada
en el distrito del mismo nombre, al sur
de Puno, en la provincia de Chucuito.
Pomata, etimoldgicamente, deriva del
vocablo aymara “pumauta” que signifi-
ca “casa del puma”.

La presente investigacién va a
utilizar el método descriptivo y la
investigacion etnografica. Dentro de las
técnicas cualitativas se ha realizado la
observacion participante, las entrevistas
formales e informales, asi como también
historias de vida. Dentro de los instru-
mentos auxiliares se utiliz6 el cuaderno
de campo, medios digitales, grabadoras,
filmadora y camara fotografica.

El pueblo de Pomata se encuentra
asentado sobre lo alto de unas penas de
coloracion roja a las que denominan
“wila wila” que significa “sangre san-
gre”. Esta ubicacion preferencial que le
otorga la naturaleza, permite disfrutar
a sus habitantes, desde la elevacion, de
una hermosa vista del majestuoso lago
Titicaca, de ahi la denominacion que
trasciende fronteras: “Balcon filosofico
del Altiplano™.

Describiremos el carnaval de los
mistis o karas, como socialmente son
diferenciados los que viven en el pueblo
en relacion a la gente que vive en el
campo. Nuestra prioridad es la descrip-
ci6n danzaria bajo los elementos de
cuerpo, espacio, ritmo y movimiento,
buscando su relacion con el significado
de carnaval para los danzantes y para la
poblacién légicamente enriquecida con
las manifestaciones musicales, vocales,
ladicas, rituales y de participacion social
dentro del proceso festivo del carnaval.

Para la danza de carnaval salen los
jovenes organizados en pandillas desde



sus respectivos barrios, elegantemente
vestidos, adornados con serpentinas

alrededor del cuello, todos con su pareja

de baile con quienes, semanas atras,
coordinaron su participacion y bajo el
acompanamiento musical de la kgaypin-
quillo. Los hombres de terno y qorawas
en mano, las mujeres con finas blusas

y polleras multicolores a la altura de

las rodillas, girando constantemente,
haciendo lucir los blancos enagiies de
finas blondas, siempre con sus wichis en
mano. %

CARNAVAL DE POMATA

(Compositor Francisco Barboza)

Mi cholita tan bonita ojos del Lago
con tus cabellos color vicuiia,
tl me cautivaste
pomatenita, de lindos matices
pomatenita de mis ilusiones.

En los dias de carnavales
de mi Pomata
con tus polleras multicolores
y tus enagtitas
pomatenita de tan bellas flores
pomatenita como nos deleitas.

Asi son los carnavales
de esta mi tierra
en sus calles pandilleras
alegre se baila
pomatenita ojos de vicuna
pomateiita de nobles recuerdos.
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EL HUAYNO, por ser el género mas
importante de la cultura peruana, nos
invita a escribir estas lineas de analisis
acerca de su ritmo para entenderlo me-
jor en su contexto musical y composi-
cional. Es importante mencionar que el
huayno esta vigente en nuestra sociedad
y cada vez con mas fuerza, reinventan-
dose y fusionandose con otros géneros.
El huayno tiene nuevos compositores,
nuevos intérpretes y nuevos espacios.

En este breve trabajo buscamos es-
cudrinar las células ritmicas, que son el
elemento fundamental para la construc-
ci6n de los diversos huaynos y también
los géneros que en algin momento de
la historia dejaron de llamarse huayno.
Asimismo examinamos sobre la espon-
taneidad que tiene cada intérprete, con
los cambios que propone segin su esta-
do de animo y la opcién interpretativa
caracteristica de cada cultor musical,
con lo cual las propuestas melodicas se
enriquecen.

En este estudio de caso hemos re-
copilado algunos huaynos para mostrar
los disenos ritmico melodicos de algunos
intérpretes reconocidos; asi también
analizamos panoramicamente el huayno
en sus diversos estilos, ubicandolos en
grandes regiones: Sur, norte y el huayno
estandar, que no solamente se ejecuta en
nuestro pais, sino también en paises ve-
cinos, principalmente en los que corres-
ponden a la Cordillera de los Andes.

En el analisis hemos recurrido a la
teoria musical occidental, para un mejor
entendimiento, ya que esta teoria esta
presente en todo el mundo y su escritura
es casl universal; por supuesto, siem-
pre haciendo la diferencia entre ambas
concepciones musicales (la europea y la
andina), donde asumimos escribir un
ritmo, pero lo leemos de otra manera.
Este modo de lectura musical es comtin

cuando se interpreta musical popular o

. tradicional y sucede en el jazz, frecuen-
- temente. Podemos mencionar que existe
: una sincopa europea y una sincopa

: andina, que es importante considerar,

© y que ambos se escriben igual pero se

: ejecutan diferente, dependiendo de la

: experiencia sonora del musico.

Es importante mencionar que “la

: musica entra por los oidos y no por los

: 0jos”; en ese sentido, las figuras musica-
: les escritas nos ofrecen pautas ritmicas,

: mas no son valores precisos, tal como se
. explicara en el articulo.

Se ha podido encontrar algunas pre-

: cisiones ritmicas trabajando con softwa-
: re de escritura musical, aproximandose
: a la musicalidad natural; sin embargo la
. lectura en el solfeo se hace mucho mas

. complicada.

Otro aspecto importante que se ha

. desarrollado a través del huayno son la

. afinaciones diversas que tiene la guita-

: rra, entendiendo que hoy en dia es el

© Instrumento presente en casi todas la re-
: giones y de ella depende la musicalidad,
! tanto en su rasgueo como en su armo-

. nia. Este uso de afinaciones diferentes

: de la estandar, invita a los guitarristas a
: las propuestas ritmicas para sus bordo-

: nes y acompanamientos.

Esperamos que este articulo contri-

: buya al entendimiento de los procesos

: ritmicos de creacion, para su aprendiza-
: je. Conscientes de que no es suficiente

© material, invocamos y motivamos a los

© musicos a trabajar en ello, ya que estas

: bibliografias aportaran a la continuidad
: de las musicas tradicionales y su perma-
: nencia en su esencia misma. <
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LA DISPOSICION de horas en el
curriculo de la ENSF JMA se caracte-
riza por ser mas practica que teorica.
Sin embargo esta tltima disposicién
de tiempo no es menos importante; al
contrario, es necesaria para el desarro-
llo de la expresion artistica del futuro
profesional de esta especialidad, ya sea
como educador o como intérprete. El
estudio de conceptos, marcos teoricos,
técnicas, etc. son la base de la puesta en
escena de lo logrado en su estudio. Por
ello, la formacion académica que desa-
rrollan los estudiantes desde los niveles
basicos hasta la actualidad se eviden-
cia en su compromiso de lograr metas
y objetivos académicos del curso de
Expresion Corporal, materia de analisis
del presente trabajo. A esto se suma las
nuevas formas de aprender que presenta
el contexto en el que se desenvuelve el
estudiante y la dinamica de trabajo que
desarrolla el docente en aula.

El desarrollo de las actividades
académicas muchas veces no ha ido de
la mano con las diversas dinamicas que
se presentan para investigar los temas de
estudio que se programan en el curso,
ademas de la falta de informacion espe-
cializada sobre la expresion corporal y
el lenguaje no verbal. Por ello nacen las
interrogantes de como se manifiesta esta
realidad en la actualidad en la ENSE,
qué caracteristicas tiene la dinamica de
formacién académica de los estudian-
tes, como desarrolla el docente el curso
de Expresion Corporal con respecto al
manejo de las horas tedricas y practi-
cas y como esto influye en la expresion
corporal del estudiante al momento de
mostrar su producto final de trabajo.

Este articulo pertenece a un trabajo
mas extenso cuyo objetivo general es
analizar los entornos y caracteristicas
en los que se da la formacién acadé-



mica del estudiante de danza y como
esto influye en su expresion corporal al
desarrollar las propuestas solicitadas.
Teniendo en cuenta el método de inves-
tigacion a desarrollar, se ha formulado
los siguientes objetivos especificos:

Identificar las caracteristicas de la
formacién académica de los estudiantes;
conocer los promedios académicos de
su formacion basica y superior para un
analisis de logro alcanzado; identificar
la percepcion que tiene el estudiante
del modo como ensenan los docentes
de Expresion Corporal; identificar la
percepcion que tiene el docente sobre el
modo de aprender del estudiante; iden-
tificar la percepcion que tiene el docente
sobre las caracteristicas de la formacion
académica que desarrolla su estudiante
en el curso; conocer la planificacion del
curso de Expresion Corporal y como se
distribuyen las horas tedricas y practicas
en ¢l; conocer el perfil formativo de los
docentes de Expresion Corporal.

La metodologia utilizada es em-
pirica analitica basada en un proceso
deductivo ex post facto y el enfoque es
mixto. Para ello se usaron las técnicas de
entrevista, encuesta y observacion para
la recopilacién de datos, y los instru-
mentos como encuestas, guia de pre-
guntas y listas de cotejo. La poblacion
estuvo compuesta por 50 estudiantes
que han llevado el curso de Expresion
Corporal dentro de su formacién profe-
sional el presente afio y cinco docentes
de Expresion Corporal que laboran o
han laborado en la institucion.

De manera general podemos senalar
los siguientes resultados:

Mas del 75% de los estudiantes pro-
viene de instituciones educativas esta-
tales y no cuenta con otra especialidad.
Asimismo los resultados sefialan que no
planifican el desarrollo de sus activida-

des académicas, sino que las van desa-
rrollando segun se vencen los plazos de
entrega porque, aseguran, el tiempo no
les alcanza. Por el tipo de respuesta se
deduce que no hay manejo de técnicas
o estrategias de estudio para optimizar
su formacién académica; la mayoria va
actuando de acuerdo a su experiencia
de trabajo académico.

El promedio académico de la ma-
yoria (70%) esta entre 13 a 15 de nota
(promedio académico ponderado). Los
demas son sobresalientes (9%) o estan
con menos puntaje (21%). Los estudian-
tes manifiestan estar muy satisfechos
con el desarrollo del curso de Expresion
Corporal (85%); sin embargo no pudie-
ron precisar lo que se hacia en la hora
teorica, mas si en la practica.

Los docentes sefialan que los estu-
diantes no tienen mucho compromiso
con su formacién académica y priorizan
ciertos aspectos para la distribucion de
su tiempo. Muchas veces dedican mas
tiempo a la practica danzaria sin tener
en cuenta la preparacion que necesitan
para lograr una mejor expresion corpo-
ral de la muestra a presentar.

Solo en uno de los silabos analiza-
dos (siete al azar) del curso de Expresion
Corporal, esta planificada claramente
la tratativa de la teoria del curso. Otro
aspecto de coincidencia en tres de los
silabos es el tratamiento de la comuni-
cacion no verbal. Todos desarrollan en
mayor o menor distribucién de tiempo
técnicas sobre expresion corporal orien-
tadas hacia el campo del teatro.

No existe el titulo de especialista
de Expresion Corporal, los docentes
que han desarrollado el curso muestran
estudios relacionados con el teatro y la
danza. Son titulados en educacion, ex-
cepto uno, pero no tienen licenciaturas
ni maestrias. %



Sigo alimentado por el mismo_feeling que
i me puso en este camino de la misica.

: La Armonia, como ciencia o como arte
©a través de su hustoria constante en dinamismo
* y apertura, evoluciona lenta o velozmente en
 estrecha relacion al talento creador y a la sensi-
: bilidad auditiva.

: Carlos Hayre Ramirez

: EN LAS composiciones de Felipe

¢ Pinglo podemos observar que se aplica

: progresiones armoénicas de gran com-

¢ plejidad, un desarrollo arménico que

¢ para la época resultaba vanguardista.

. Estaba de moda el tango y ya se escu-

. chaba el jazz, forma musical que venia
¢ influenciando al tango de los afios 30 y

: 40; indiscutiblemente este también ve-

. nia ¢jerciendo gran influencia en géne-

. ros musicales de Cuba, Argentina, Pert

INFLUENCIA DE y Brasil. Debido a este movimiento van

: apareciendo corrientes musicales como

CARLOS HAYRE EN EL el filin en Cuba, la musica de Piazzolla

en Argentina, y el vals no fue ajeno a

ACOMPANAMIENTO DE este nuevo entorno musical, en el que
1.OS VALSES EN EL Lorenzo Humberto Sotomayor, Luis

¢ Garland y el maestro Hayre crearon y

ESTILO DE LOS aplicaron nuevas armonias, enrique-

. ciendo este género.

GUITARRISTAS DE LA C.onside'rando lz} importancia del
DECADA DEL 60-90 : trabajo musical realizado por el maestro

: Hayre, se hace necesario registrar todos
: sus aportes, visto que:
: Hay muy pocos estudios, articulos
Frank Pérez Mantilla : y publicaciones referentes al trabajo
¢ desarrollado por €l en lo que se refiere
. al uso de las disonancias, progresiones
© arménicas con modulaciones pasajeras
: y otros, de modo que se desconoce en su

Bachiller en Educacion - UNMSM ¢ verdadera magnitud su trabajo. Siendo
Mdsico guitarrista, cultor. ¢ él un musico conocedor de los géneros
Bachiller en Ingenieria Geoldgica - UNI. . venidos de Norteamérica, asi como tam-
B4 frankperezmantilla@gmail.com ¢ bién de la misica cubana, no obstante

. anuario 2017



tratdé de mantener la tradicionalidad de
los géneros y hacer planteamientos con
conocimiento.

Se realiz6 un levantamiento y
recopilacién de informacién para
determinar cémo las corrientes musi-
cales extranjeras predominantes en ese
momento (anos 30) influyeron en la
formacion musical del maestro Hayre vy,
ademas, de qué manera ¢l mismo pudo
influir tanto sobre los musicos con quie-
nes trabajo como sobre aquellos que
fueron sus alumnos, asi como también
sobre la propia musica de la costa.

Haciendo uso de algunas obras
suyas, realizamos el analisis armoénico
con la finalidad de determinar qué tipo
de progresiones se utilizo en su elabo-
racion, ademas se hizo una detallada
revision tanto bibliografica como disco-
grafica. Al analizar la obra musical del
maestro Hayre se comprob6 que recibio
importante influencia del jazz: Encon-
tramos coincidencias con el Jazz Band
de Duke Ellington, pues ambos desta-
caron por utilizar una escritura libre
no tolerada por la armonia clasica, pero
extremadamente punzante. Con Ellin-
gton, la literatura del jazz se enriquecio
profundamente y, como es justo en todo
arte nuevo, lo hizo creando su propia
sintaxis, al igual que Hayre.

Como resultado del analisis realiza-
do a tres obras del maestro, encontra-
mos: El uso de acordes mayores o me-
nores con sétimas, novenas u oncenas;
acordes de sétimas con quintas aumen-
tadas y trecenas, lo cual dio la pauta a
seguir para todos aquellos guitarristas
que trabajaron con él o que siguieron
su trabajo de cerca, como es el caso del
guitarrista Rufino Ortiz, residente desde
hace muchos anos en Estados Unidos,
asi como el guitarrista Carlos Monta-
nez, ya fallecido, entre otros. %
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EN EL marco de la investigacion

. folklorolégica y pedagogica, la danza y

: musica folkloricas, asi como la didactica
: de su ensenanza, son entidades que han
- recibido un escaso tratamiento como

: objetos de estudio cientifico. En este

: contexto de dificultades propias de dis-

: ciplinas cientificas con produccién atin

: incipiente, se ha elaborado en la Escuela
: José Maria Arguedas las tesis para la

. obtencion del titulo profesional.

Son propositos de esta investigacion:

. Cuantificar la produccion de tesis, ca-
© racterizar su tematica, analizar la funda-
" mentacion teérica desarrollada en cada



una de ellas, analizar su planteamiento
metodolégico y realizar una prospeccién
sobre la tematica.

La poblacién comprende las 163
tesis almacenadas en la biblioteca. La
muestra de 77 de ellas esta distribuida
en cinco etapas, en funcién de los prin-
cipales cambios institucionales aconteci-
dos. La revision de las tesis se ha cen-
trado principalmente en el problema,
las hipotesis, objetivos, marco tedrico,
instrumentos, resultados y bibliografia,
efectuando sobre ellos un analisis esen-
cialmente bibliométrico.

Entre los hallazgos mas importantes,
se ha determinado que las once prime-
ras, desde 1957 hasta 1963, se abocan a
la descripcion de algtin hecho, personaje
o lugar. Son todas monografias de breve
extension. No se observa citacion de
fuentes. La bibliografia flucta entre 0
y 27 fuentes, en la mayoria de casos con
10 0 menos. Las escasas ilustraciones
son partituras, esquemas y dibujos a
mano alzada. En general, no se aprecia
atn un manejo solvente de la investiga-
cién y la redacciéon académica.

La segunda etapa comprende 20
tesis producidas desde 1971 hasta 1974.
Se observa una extension y profundi-
dad notablemente superiores en com-
paracion con la etapa anterior. Todas
presentan en una primera seccion, la
descripcion de un hecho folklorico, se
utiliza frecuentemente la observacion
y la entrevista a pobladores. En una
segunda seccion se elabora una pro-
puesta de aplicacion del hecho folklo-
rico a la educacion. El tratamiento del
hecho folklorico es notablemente mas
elaborado que la propuesta educativa.
Se comienza a emplear las citas. Las
referencias son mas numerosas y mejor
presentadas que en la etapa anterior.
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En la tercera etapa, desde 1994, se
aprecia una estructura mas elaborada y
un marcado sesgo hacia el ambito de la
escolaridad (Educacion Basica Regular).
Los temas mas recurrentes giran en
torno a tres areas tematicas: a) La iden-
tidad social (identidad nacional, iden-
tidad cultural y otros); b) La enseflanza
de algtn instrumento musical; c) El
comportamiento motor (coordinacién,
esquema corporal, lateralidad y otros).
Se observa dificultades y carencias en el
manejo metodoldgico: consistencia, uso
de instrumentos, procedimientos para
la prueba de hip6tesis. La elaboracion
del marco tedrico presenta carencias en
el empleo de las citas y el manejo de las
referencias.

La produccién de tesis por aio fluc-
tua entre 0 y 18, no se observa ninguna
tendencia creciente o decreciente. No
se ha determinado las causas de tal fluc-
tuacion. Las tesis sobre temas vincula-
dos con alguna region natural del Perd,
son principalmente de la sierra, que
duplica en nimero a las que estudian la
costa. No existe en la biblioteca ninguna
tesis sobre algtn lugar de la selva.

De un total de 194 autores de tesis,
doce han continuado realizando pro-
ducciones académicas ubicables en
algtn sitio web. <



RECOPILACION DE

CUENTOS, LEYENDAS Y
FESTIVIDADES EN
DISTRITOS
QUECHUAHABLANTES
DE CANARIS

Martin Yaranga Aguilar

Licenciado en Antropologia
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
™M myaranga2015@gmail.com

LA INVESTIGACION sobre la etnia

- Canari permitira abrir un espacio de

: conocimiento etnohistérico, que re-

. dundard en beneficio de la identidad

- cultural de dicha etnia. La informacién
- histérica recopilada por los cronistas

- espafioles de los siglos XVIy XVII es

- valiosa pero insuficiente para compren-
~ der la grandeza dejada por nuestros

© ancestros, quienes forjaron a lo largo de
- milenios la civilizacién andina desarro-
- llada en la Costa, Andes y Amazonia de
- la América del Sur. Las centenares de

- etnias que ocuparon desde hace 5 mil

- anos la parte occidental suramericana,

- desde el Océano Pacifico, los Andes y la
- Amazonia circundante, dejaron rastros
- de sus avances culturales y tecnolégi-

- cos que les permitieron dominar una

- variedad de climas y zonas de vida,

- alcanzando el grado de desarrollo de

- una civilizacién floreciente en auge, en
. condiciones de aislamiento en relacién

- al contacto con las civilizaciones de

© otros continentes.

Los objetivos de investigacién

: proponen la recopilaciéon de las fuentes
. primarias, a ello sumamos la valiosa

- informacion de los cronistas espafioles,

- complementada con las informacio-

- nes contrastadas de los investigadores

© contemporaneos, que brindan mayores
- luces sobre el conocimiento de la etnia

- Cafiari. Debemos precisar que la evi-

- dencia atin estd por demostrarse con la
- participacion de los estudios que desde

- la arqueologia, antropologia, lingtistica
© y clencias afines sigan proporcionando

: mayores precisiones cientificas sobre el

- avance de la civilizacién andina.

La continuacién de la investigacion

~llevara a conocer la presencia y vigencia
- de factores culturales, lingiiisticos, etc.

" que permitiran una correcta interpre-

- tacion del devenir cultural y abonara la

direccion de investigacion .



identidad y solidaridad de etnias que se
encuentran territorialmente en paises
vecinos como el Perta y el Ecuador,
permitiendo una integracion regional
suramericana basada en la comtn histo-
ria de nuestros pueblos.

El trabajo etnografico tiene como
componente principal la investigacién
etnohistorica, que debe interpretar la
informacién de los cronistas como hom-
bres de su época ligados al fundamenta-
lismo medieval, que tefia algunas veces
la apreciacién objetiva de las etnias su-
ramericanas, reconociendo asimismo los
aportes en recopilar las costumbres de
nuestros ancestros, que de otra manera
se hubieron perdido en la oscuridad de
los tiempos y hubiese sido mas laborioso
y lento partir de los aportes que la an-

como fuentes de informacién, vienen
proporcionando en la actualidad.

La interpretacion de los avances es
de tipo cualitativo, validando los hallaz-
gos que proporcionen la etnohistoria
y el reconocimiento de los aspectos
culturales vigentes, que seran descritos a
través de sus cuentos, leyendas y can-
clones en su idioma propio asi como en
espaniol, que nos permitiran conocer la
cosmogonia y la identidad cultural.

La civilizacion andina suramerica-
na tuvo un florecimiento que se inicid
varios milenios antes, desde hace 5 mil
anos. Hay evidencias de asentamientos
territoriales (como Caral en la costa
central peruana) en las diversas areas
culturales de la Costa, Sierra y Amazo-

nia suramericana occidental. Todas ellas :

contribuyeron a forjar la civilizacién
andina, cuya ctspide de desarrollo fue
coronada por la aparicién del imperio
incaico, depositario de dicha civiliza-
ci6n andina y difusor de las técnicas de
cultivos intensivos y del uso de las aguas
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: en base a una tecnologia hidraulica

. comprobada vy eficiente. La presencia

: espanola tuvo éxito por su llegada en

: un momento de guerra civil que tenia

. enfrentados por el control del imperio

. a Hudscar (legitimo heredero) y Ata-

- hualpa (hermano insurrecto), causando
 la division de las etnias dominadas

: por los incas en favorecer a uno y otro

: contendiente. Algunas etnias apoyaron

: a los espafioles en contra de Atahualpa,
: esperando restaurar el incario, lo cual

: nunca sucederia, por ser los espafioles

. los nuevos conquistadores, que tomaron
. el control del Tahuantinsuyu en nombre
. de Dios y del Emperador Carlos V.

La historia de nuestros pueblos atiin

esta por escribirse; debemos tomar los
: aportes hechos hasta la fecha como
tropologia, la arqueologia y la lingiistica :
© to de nuestra historia. Cada aporte de

: las ciencias sociales y afines, nos acerca

© a un mejor entendimiento y valoracién

. del pasado milenario de nuestra civiliza-
© ci6én andina. <

insumos para contribuir al conocimien-
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EMPRENDIMIENTO
JUVENILY
TRANSFERENCIA DE
CONOCIMIENTOS.
CONVENIO ENSFJMA -
PERSPEKTIVA

Rodrigo Diaz Chuquimia

Licenciado en Psicologia

Gerente Regional de PERSPEKTIVA
Proyecto de Emprendimiento Juvenil-HRTN
™M rdiaz@gmail.com

EL PERU tiene el mayor porcen-
taje de trabajadores independientes
de la region, alrededor del 23% de los
jovenes de Pert proyecta iniciar un
negocio entre los 6 y 12 meses, negocios
que generan 1.1 % de trabajadores en
promedio, con ingresos que no siempre
superan el salario minimo mensual (250
dolares). Estos negocios se inician con
mucha precariedad, en un rango de 150
a 600 dolares. E1 70% de los negocios
creados salen del mercado después de
2 afos, y de los que sobreviven solo el
20% supera el nivel de autoempleo.

Segtn estudios realizados por
PERSPEKTIVA, los mayores proble-
mas que enfrentan los jovenes respon-
den a inconvenientes de gestion empre-
sarial, en su mayoria relacionados a los
bajos niveles de competitividad, rentabi-
lidad e ingresos - 47%; dificultades y/o
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decisiones personales - 39.2%; e impre-
vistos - 13.7%. Ademas se evidencia que
no existe o es casi nulo el conocimiento
de herramientas para hacer un mejor
uso de la informacion, no se perciben
habilidades de negociacion y los jovenes
escasamente generan recursos pensando
a futuro puesto que gastan sin planifica-
ci6én resolviendo el dia a dia.

Los negocios de las mujeres jovenes
suelen ser mas vulnerables (en prome-
dio, de todos los negocios que cierran, el
58.7% son de mujeres emprendedoras).
Durante los primeros meses de creacién
del negocio, las mujeres jovenes enfren-
tan problemas similares a los de los va-
rones: debilidades en cuanto a la gestion
empresarial, indisponibilidad de espacio
fisico para trabajar, falta de apoyo,
informacioén, orientacion, capacitacion
y asesoria. Sin embargo, las mujeres
deben también afrontar otras dificulta-
des por su condicion de género, ya sea
por sobrecarga en las tareas del hogar y
cuidado de los hijos y/o prejuicios.

Los jovenes arguedianos no estan
ajenos a emprender, tanto en la carrera
de Docentes como en la de Artistas,
el plan de negocios, siendo los artistas
quienes demostraron mayor interés en
las iniciativas de emprendimiento. La
formacién que imparte PERSPEKTI-
VA 1inicia con una capacitacién para
uniformizar criterios y alinear conceptos
basicos; se trabaja un taller para la ela-
boracion del Plan de Negocios, seguida-
mente se afina las iniciativas y se trabaja
sobre las posibilidades de potenciar los
emprendimientos con un criterio mas
estratégico.

En este proceso contamos con un
universo de 197 emprendedores de los
cuales el 64% corresponde a hombres y
el 36% a mujeres. La participacion de la
mujer tiene menor presencia en el rubro



de la musica, pues es es mas fuerte en

la danza y el teatro. También se percibe
un menor protagonismo en su participa-
c16n como empresarias.

Con respecto al promedio de edad
de los participantes, es de 26.5 anos; en
el caso de aquellos que ya tienen una
Iniciativa en marcha, el promedio sube
a 29 anos. Del total de 197 inscritos
en el proyecto piloto, un 51% piensa
poner su negocio; 30% de ellos lo haria
durante los proximos 12 meses; un 30%
de emprendedores cuenta con ahorros
para invertir y el 23% emprenderia con
ahorros y préstamos familiares. Los ne-
gocios en funcionamiento corresponden
aun 19% del total de inscritos y estan
dispuestos a aplicar cambios necesarios
para mejorar; por ultimo, el 8% del
total ha recibido servicios de asesoria
personalizados en gestion de negocios,
encontrando en los negocios particula-

- ridades asociadas a las caracteristicas
- propias del emprendedor.

En cuanto al acceso a informacién

-y uso de recursos de comunicacion,

* identificamos que el 100% cuenta con

- acceso a WhatsApp, un 30% usa correo
- electronico y el 9% Facebook, mientras
- solo el 1% lo hace con fines empresaria-
- les. Es casi nulo el uso de plataformas

- sociales como Twitter e Instagram.

. Es importante tener en cuenta que la

- efectividad en los procesos comunica-

- clonales actuales esta sujeta a las redes

- sociales o su equivalente y en el caso

- de las industrias culturales, suele ser

- determinante.

En el siguiente grafico evidenciamos

- las actividades de emprendimiento mas
. recurrentes que realizan los jovenes

- egresados con los que trabajamos en el
- plan piloto.

Clases personalizadas de
danza y musica.

Ensefianza personalizada
16% o
Comercializacidn de
|nsfrumen!ns_\
musicales

4%

Artista - Cantante /
Agrupacién - Conjunto
musical

Escuela de formacién,
academia de musica,
danza, otros

éQue actividades realizan los emprendedores egresados de
la ENSFIMA?

Produccién musical -
estudio de grabacion y
__——semvicios audiovisuales
12%

Restaurante
turistico / Show en
vive
4%

Alquiler de vestuario
de danzas folkloricas

Comercializacién de
instrumentos de musica
4% 4%

peruanas

Fuente: PERSPEKTIVA

direccion de investigacion .



EMPRENDIMIENTO A
NIVEL DE DOCENTES

EL convenio entre PERPEKTIVA
y la ENSFJMA esta circunscrito a la
iniciativa de contar con una transferen-
cia de conocimientos, que es la suma
de conocimientos donde aventajamos
ambas partes. Por un lado, se transfiere
los conocimientos a nivel de metodo-
logia formativa por parte de PERSPE-
KTIVA, otorgando las herramientas
necesarias para generar un plan de
desarrollo empresarial — PDE y detalles
para la capacitaciéon de docentes que
puedan realizar una transferencia a los

estudiantes de la ENSFJMA. Por otro

sus diferentes necesidades.

La metodologia de PERSPEK-
TIVA consiste en identificar, formar
y acompaiar a jévenes con iniciativas
vinculadas al arte, sea musica, danza u
otro, que promueva la cultura. Permite
conectar las iniciativas y propuestas de
los emprendedores en etapa de estu-
dio, logrando resultados y sobre todo
impactando en una mayor permanencia
de los negocios en el mercado; esto a su
vez, da la posibilidad de tener mayor
claridad en la gestion de la empresa, la

formalidad y que sea mas eficiente la
relacién costo/beneficio. A nivel de
formacion hace que sea mas eficiente

el resultado cuando se incorpora la
metodologia por medio del proceso for-
mativo y seguidamente se implementa el
acompanamiento en aula con el do-
cente; por ultimo se realiza sesiones de
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: asesoria personalizada con los docentes
© para contar con una retroalimentacion
: y generacién de alternativas que hagan
: que sea mas productivo el resultado en
:aula.

Esta metodologia comprende dos

: grandes fases sucesivas: La fase 1, que

: consiste en la identificacion, formacion
: en planes de negocios y seleccion de

. candidatos, y la fase 2 que radica en

. el acompanamiento de la creacion y

: gestion del negocio.

Para lograr este objetivo de transfe-

: rencia, las entidades a las cuales se les
. transferira la metodologia deberan ser
: capaces de adquirir y poner en ejecu-
: ci6n una serie de actividades y tareas

: que en la fase 1 consisten en promo-

: clonar y difundir, inscribir candidatos,
. capacitar en planes de negocio, asistir
: técnicamente en planes de negocios,
lado, pretendemos contar con un equipo :
de profesionales que entienda al sectory :
. y verificar el plan de inversiones de los
. candidatos.

evaluar planes de negocios, organizar
sustentaciones de planes de negocios

Para la puesta en marcha de la

© transferencia tenemos dos momentos.

: El primero se encuentra en proceso de

: desarrollo y debe finalizar este semes-

. tre. Consiste en la formacién de nueve

. docentes de la ENSFJMA vy la forma-

: ci6én de dos grupos de alumnos que

. cuenten con el proceso de capacitacion,
: acompanamiento y seguimiento en aula.
. Este primer momento debe finalizar

. en diciembre de 2017. Culminando el
generacion de puestos de trabajo, mayor :
de la presente intervencion.

semestre se podra conocer los resultados

Un segundo momento es denomi-

: nado “réplicas formativas”, que permite
. al docente formado realizar la puesta en
. practica de forma independiente y la ca-
© pacitacion con el alumnado, que en este
. caso se desarrollard el primer semestre

© del afio 2018.



Es importante reconocer que las
gestiones para el desarrollo de estas
actividades fueron progresivas, y gracias
ala vision de la Direccién de Investiga-
cién de la ENSFJMA, se pudo consoli-
dar el convenio que permitié continuar
con las acciones vinculadas a la transfe-
rencia.

En la practica contamos con dos
docentes que van en la linea de capa-
citaciones y que han logrado aplicar
la formacién adquirida. Por parte de
PERSPEKTIVA, ademas de la capa-
citacion a los docentes, se fortalece el
escenario con un proceso de asesoria
y asistencia en clase para consolidar la
experiencia; es en aula donde se com-
plementa la formacién tanto de los do-
centes cuanto de los alumnos para que
cuenten con un proyecto que perfile la
posibilidad de iniciar una actividad con
vision a futuro, con intencién de sosteni-

bilidad sobre las posibles alternativas del CONCERT PERU

egresado de la Escuela. ¢

Giomar Camino Eguizabal >»

Licenciado en Educacion Artistica,
especialidad Musica. Docente de
Educacién Bésica
www.concertperu.com

X proyectos@concertperu.com
X giomar_7_7@hotmail.com



En CONCERT PERU nos
dedicamos a la gestion cultural desde la
creacion, planificacién y ejecucion de
proyectos culturales que estan destina-
dos a promover, conservar y difundir las
diferentes manifestaciones del patri-
monio cultural inmaterial peruano'. Es
nuestro compromiso apoyar el desarro-
llo de las artes y la difusion de la cultu-
ra, contribuir a conservar, incrementar
y poner al alcance de las personas el
patrimonio cultural de la naciéon y
promover la participacion de estas en la
vida cultural del pais.

CONCERT PERU nace en abril
del 2015; desde que empezamos este
emprendimiento cultural, tuvimos claro
que implicaria desafios tnicos y muy
distintos a los de cualquier otro tipo de
emprendimiento. Fuimos mas alla de la
idea de crear una empresa para gene-
rar utilidades, pues nuestra motivacion
principalmente es el amor por el arte, el
deseo de hacer algo diferente teniendo
como base en todo momento una politi-
ca de creacién e innovacién constante.

Un factor importante para nosotros
es el de conocer herramientas de gestion
que permitan que nuestro proyecto sea
sostenible y que pueda mantenerse en
el tiempo y crecer, de tal manera que el
modelo de gestion generado nos permi-
ta actuar con total independencia.

La amplia trayectoria de cada uno
de los integrantes del equipo de GON-
CERT PERU nos permite garantizar
cada uno de los trabajos que realizamos,
que van desde los conciertos didacticos
para instituciones como Casuarinas
International College e Institution Du

1 El Patrimonio cultural inmaterial o patri-

monio cultural intangible forma parte de las
declaraciones de la Unesco para la salvaguardia
del patrimonio cultural no tangible, conocido
como oral o inmaterial. En ellas estdn comprendi-
das la musica y danza.
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Sacré Coeur (Francia), hasta la genera-
ci6n de instrumentos musicales como
los sikus que fueron expuestos en la FIL
2017 (Feria Internacional del Libro de
Lima) teniendo amplia aceptaciéon por
parte del ptblico asistente.

Poder innovar y generar ideas dis-
ruptivas, cuestionar las formas tradi-
cionales de hacer las cosas dentro del
sector artistico musical, enfocarnos en
las nuevas tendencias, la voluntad de
cuidar el patrimonio cultural y el desco
de mostrar nuestro trabajo, son premi-
sas importantes que rigen nuestra vision
del emprendimiento cultural. %



REVISTA CULTURAL
ORIGENES

Gabriel Figueroa Baez

Director de la revista cultural Origenes.
Estudiante del X ciclo de la carrera de
Artista Profesional, mencion Danza.
XM gabriel271562@hotmail.com

EN EL momento que decido
orientar mi vida al arte, a la danzay ala
cultura dentro de la Escuela de Folklore
José Maria Arguedas, comienza a surgir
en mi una necesidad en un principio
lejana, casi imperceptible, que con el
tiempo se incrementaria hasta convertir-
se en una parte muy importante de mi
ser. La idea de poder compartir lo que
he ido aprendiendo, viviendo, cultivan-
do y amando de las diferentes tradicio-
nes de nuestro pais, logré darme el em-
pujon final para emprender este camino
gratificante que se consolid6 en la revis-
ta cultural ORIGENES. Este proyecto
que comenzo6 en marzo del 2017 con
apenas una idea y unos cuantos soles en
el bolsillo y que a la fecha, diciembre del
2017, ya logra autosolventarse y gene-
rar ingresos a través de las ventas, le ha
dado una respuesta contundente a la
necesidad que habia en mi de compartir
cultura y tradicion.

Nuestra primera edicién, que consta
de cuatro entregas trimestrales, lleva el
nombre de LIMA BRUJA, pues rendi-
mos homenaje a la cultura tradicional
de esta hermosa ciudad que me ha dado
tanto desde que llegué desde el Cusco.
A través de LIMA BRUJA queremos
llegar a toda la poblacién limena con el
fin de que la cultura no se quede solo
en el recuerdo de un vals criollo o un
festejo que alguna vez vieron en una
pena o escucharon en la radio, sino
que logremos volver a tener un amplio
bagaje de musica, baile y tradiciéon de
forma popular.

De la misma forma, este proyecto
de emprendimiento esta orientandose
prontamente a otros mercados den-
tro del area cultural de Lima y otras
ciudades del pais en las que se ejecutara
de la misma forma y bajo los mismos
lineamientos.



Los objetivos que tenemos con
ORIGENES buscan que a través de la
musica, la danza y la cultura, nuestro
pais, de ciudad en ciudad, se dé cuenta
que no necesita mirar mas hacia afuera
porque es aqui dentro donde tenemos
mas de lo que podemos imaginar.

Asimismo demostrarles a los pe-
ruanos, en especial a los jévenes, que la
cultura es una gran opciéon de empren-
dimiento y que las industrias culturales
estan comenzando a potenciarse y
surgir con ideas innovadoras.

Porque la cultura se reencuentra

contigo, ORIGENES. +
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BATALLAS INFERNALES
DE JOSE MARIA
ARGUEDAS,

VIDA, FOLKLORE Y
EDUCACION

INTERCULTURAL

Samuel Villegas Paucar

Magister en Antropologia e
investigador cultural de la ENSFJMA
M fotossamu@hotmail.com
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EN EL mes de agosto del presen-
te aflo se termind la preparacion del
ensayo titulado “Batallas infernales de
José Maria Arguedas. Vida, folklore y
educacién intercultural”. Se inici6 la
investigacion el afio 2016, en el mes
de mayo, con la intencién de publicar
un folleto o fasciculo que reprodujera
las concepciones de Arguedas sobre el
folklore y el arte peruano. En el mes de
noviembre se ampliaron los objetivos
para convertirlo en un ensayo sobre
su trayectoria intelectual, a la luz de
los acontecimientos historicos. De este
modo, su publicacion (disefio, diagra-
macion e impresion) se programo para
el mes de junio, después del cual fue
presentado en la Feria Internacional del
Libro 2017.

Basicamente, el estudio se empezo
con la revision de las obras de Argue-
das, luego con la revision de los estudios
sobre su vida y obra. Para revisar los
textos bibliograficos se debi6 acudir a
las diversas bibliotecas y repositorios
de la capital, principalmente las de la
Universidad Antonio Ruiz de Monto-
ya, Pontificia Universidad Catolica del
Perti, Universidad Nacional Federico
Villarreal y Universidad Nacional Ma-
yor de San Marcos, entre otras, ademas
de nuestra propia biblioteca.

En este ensayo se plantea el marco
historico en el que se ubica o compren-
de la vida y trayectoria intelectual del
escritor andahuaylino, ademas se utiliza
en el analisis de las obras o textos de
José Maria Arguedas la ingente biblio-
grafia que se ha podido recopilar y re-
visar, sobre todo lo publicado en idioma
castellano. Por altimo, se puntualiza el
caracter intercultural del pensamiento
arguediano.



El ensayo fue elaborado al adver-
tirse la falta de estudios sobre Arguedas
en nuestra Escuela; a pesar de que lleva
su nombre y ademas ha transcurrido
casi medio siglo desde su tragico falle-
cimiento, no se tenia ningun proyecto
de investigacion en curso sobre su vida e
y pensamiento. Por ello se sugiere la ‘ YO HABLO
implementacién y formalizacién del —_ QUE.CHU‘Q:
proyecto referido en el siguiente afio, a <Yro?
cargo de un investigador de la Direccién de
Investigacion y un docente mvestigador.

YO HABLO QUECHUA,
YTU?

- Isaac Huaman Manrique >

© Licenciado en Literatura y Educacion.
. Egresado de la maestria en Gestién

© Educativa. Docente de la ENSFJMA.
. Ex Director de Investigacién.

- 4 isaachuaman@gmail.com

direccion de investigacion .



EL LIBRO 10 hablo quechua, ;v ti? es
un manual basico para el aprendizaje
del quechua chanka, dialecto que se
habla en las regiones de Huancavelica,
Ayacucho y Apurimac (parte colindante
con Ayacucho).

Es un libro basico para entender
el funcionamiento del quechua, desde
los aspectos: fundamentos, fonologia,
sintaxis, morfologia, sufijos del quechua,
sintaxis y finalmente un diccionario
basico quechua—espanol.

El capitulo primero, “Fundamen-
tos del quechua chanka”, aborda las

lengua quechua respecto al espanol. Por
ejemplo afirmar que el quechua es una
lengua aglutinante respecto al espafiol,
que no lo es. Esto es fundamental por-
que permite conocer el funcionamiento
del quechua, en cuanto a la construc-
ci6n de la palabra: mientras que el
espanol tiene normalmente hasta dos
sufjjos, el quechua, de manera normal,
tiene mas de tres, pudiendo tener hasta
ocho. Este capitulo aborda en esta parte
doce caracteristicas del quechua.

El capitulo dos aborda la fonologia
del quechua chanka, es decir el aspecto
del sonido quechua (fonemas, silabas,
palabra y acento), puesto que este

dialecto tiene fonemas (unidades fénicas :

minimas con significado) que deben to-
marse en cuenta. Por ejemplo: el sonido
/hua/ no esigual a /wa/, aunque en
el espafiol peruano a pesar de escribir
“huayno” se pronuncia “wayno”. Entre
otros aspectos se presenta los sonidos
nuevos del quechua chanka: /q/ y /h/,
ademas de insistir que debe distinguirse
los sonidos: /y/ y /11/.

El capitulo tres trata el tema de la
morfologia, para precisar que el arti-
culo, preadjetivo (adverbio), adjetivo,

sustantivo, adverbio y verbo, ademas del :
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: pronombre, tienen sus particularidades,
© respecto al espafiol. Salta a la vista el

© uso del sufijo —ta, en caso de adverbio,

© que modifica el verbo (adjetivo con

: funcion adverbial); o —ta en su uso como
. objeto directo.

El capitulo cuatro, dedicado a los

- sufijos, intenta describir los distintos

. usos de cada uno de los sufijjos: nomi-

: nales (de sustantivo), verbales e inde-

. pendientes. Por ejemplo -yki es un sufijo
. ambivalente, puesto que puede ser parte
. de una raiz nominal, en cuyo caso es

© posesivo (sutiyki = tu nombre) , o ser
caracteristicas que se debe conocer de la :

parte de una raiz verbal, en la cual tiene

”

: funcién de direccional “yo te...” (kuyay-
: ki = te amo).

El capitulo cinco trata de la sintaxis

: quechua, en la cual se desarrolla el ma-
. nejo de la oraciéon quechua. Finalmente,
. como todos sabemos, la comunicacion

. lingtiistica se basa en el intercambio de

. oraciones entre personas; siendo asi se

: tiene que entender la importancia de

: este capitulo.

La parte complementaria de este

: texto ha considerado conveniente incluir
: un diccionario quechua—espaiiol, como
. ayuda a todo lo anterior. %
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Creacién Teatral. Profesor de Educacion
Artistica en la especialidad de Danza.
Ex Director del Conjunto Nacional de

Folklore. Director escénico, actor y bailarin.

M lexitobravo@hotmail.com

' EL PERU tiene una gran canti-

- dad y variedad de danzas tradicionales;

: las culturas nativas que antecedieron

: ala colonizacién, incluso al incanato,

: han constituido, sumadas a las llegadas
: de Espafia, manifestaciones artisticas

: particulares en las diferentes regiones.

: La musica, el canto, la elaboracion de

: vestimentas tipicas y otras actividades,

. se articulan con la danza en el hecho

. folclorico y dejan ver un resultado tnico
© que se mantiene vigente atin hoy sobre
. todo en el interior del pais. En general,
© su estudio etnologico existe de manera
: elemental; se ha fundamentado teori-

: camente sus contextos, contenidos y

: mensajes pero la coreografia es el tema
: menos abordado a este nivel.

Entender que la coreografia tradu-

. ce una serie de factores medulares en

. lalectura de la danza nos ha llevado a
. la realizacion de este trabajo como un
. intento de teorizarla, sistematizarla y

: cuestionar la actividad contextual que
. la engloba. El estudio de las formas

: coreograficas de las danzas tradicionales
! peruanas, en general, nos ha permiti-

: do una visualizacion de sus cualidades
! y potencias, nos ha proporcionado

. elementos originales y originarios para
: disefiar y proponer espectaculos con

: esencia, contenido y mensaje perti-

: nentes, oportunos y significativos. Este
. planteamiento, a manera de ensayo,

: tomando nuestra propia experiencia

. y reflexiones, describe este anlisis,

- despliega procesos creativos implicitos
- en el ejercicio de la danza, cuestiona los
© contextos de su practica y propone un
: programa técnico — metodologico que
: constituye la médula de todo el docu-

: mento.

Consideramos que la utilizacion de

: este programa facilitaria no solo una
© 6ptima comprension y manejo de la



danza, sino que facultaria la realizacion
de espectaculos competentes en el me-
dio nacional e internacional. En un con-
texto diferenciado y sincrético podria Victor Hugo Arana Romero
permitir a los coredgrafos, maestros de
danza y bailarines peruanos la realiza-
ci6n de un trabajo mas estandarizado y
por lo mismo mas técnico y cientifico.

Las obras que se inspiran en el
hecho folclérico y la danza peruana
no necesitan, tampoco en la forma, de
disciplinas foraneas para constituirse
en puestas en escena de primer nivel;
hoy los espectaculos que se realizan en
nuestro pais generalmente se proponen
mediante el ballet o la danza contempo-
ranea en sus propuestas coreograficas,
incluso cuando se utiliza en ellos musica
y danza tradicionales. En tal sentido,
este trabajo podria abrir la posibilidad
de encontrar resultados escénicos mas
originales y originarios.

En la segunda parte de nuestra TACNA,
investigacion, realizamos una descrip- UNA HISTORIA ENTRE

ci6n del proceso y resultados del espec-

taculo “Déjame que te cuente”, obrade - CALETAS
teatro-danza estrenada en Madrid en

enero del 2015, como producto de la

aplicacion de la metodologia propuesta.

La puesta en escena de esta obra tuvo Victor Hugo Arana Romero
como fin la presentacién del trabajo

de fin de Master realizado por artistas

peruanos amateurs, en su mayoria; su

produccién fue concebida en el marco

del trabajo universitario y estrictamente

sin fines de lucro.

li! .
|

Investigador cultural de la Escuela
Nacional Superior de Folklore
José Maria Arguedas.

™ aranaromerovh@gmail.com
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UNA CIERTA percepcion de insufi-
ciencia en el desarrollo de estudios sobre
los pueblos de la costa peruana ha gene-
rado el desarrollo del proyecto “Iradi-
ciones de litoral”, que trata de mostrar
historia y literatura locales sostenidas
en el tiempo y en la oralidad y cuya
proyeccion constituye una forma de ser,
una identidad. Desde esta perspectiva se
ha publicado el primer trabajo denomi-
nado “Tacna, una historia entre caletas”
que reune informaciéon acopiada en
trabajos de campo desde el ano 2007 asi
como extraida de obras bibliograficas
cuyos contenidos estan relacionados con
las localidades que tienen como activi-
dad principal la pesca artesanal.

En cuanto a lo histérico, es sabido
que esta zona de la costa sur no solo
es mas estrecha que otras sino que la
migracién andina hace pensar en una
influencia ancestral y permanente que
habria desplazado, si las hubo, a las
manifestaciones de los pueblos ligados
al mar. Asi como llama a la reflexion
que habiendo sido productos marinos
los que llevaron al Perti a auges econo-
micos mundiales (el guano de islas y la
pesca industrial), haya habido tan poca
atencion hacia estas poblaciones como
si la contribucion solo hubiera sido de
la naturaleza y no del factor humano,
cuyo conocimiento y usos justamente los
dieron a conocer.

Estas poblaciones estarian entre
las mas antiguas que se hicieran pre-
sentes en América, de sostenerse firme
la teoria de Tom Dillehay basada en
dataciones arqueoldgicas que superan
los 30 mil afios. Y confirmaria la impor-
tancia del mar, cuyos recursos habrian
sido la primera fuente nutricia antes de
la agricultura. En el caso de Tacna hay
quien declara a su poblacién antigua
como “cultura del lobo marino”, basado

en informacion de Cieza de Leon, pues
utilizaban todo de este mamifero: ali-
mento, cuero y aceite.

En la actualidad la presencia an-
dina, sobre todo de los altiplanicos, es
evidente no solo como elemento étnico
sino también en lo cultural; sin embar-
go, no parece haber sido toda la vida
asi. Existe informacion respecto a las
dificultades de adaptaciéon que tenian
los altoandinos con relacién a las zonas
bajas, lo que hace que se establezcan
dichas poblaciones hasta cierta linea de
altitud, sin llegar al litoral. Esto per-
mite pensar que los pescadores de esta
zona tuvieron su propia idiosincrasia,
sin descartar la probable influencia de
otras poblaciones costeras que hubieran
migrado persiguiendo el cardumen.

En el siglo XVIII se mencionaba
cuatro caletas de las cuales una se ha
mantenido hasta el silgo XX: Meca; las
otras habrian sufrido los embates del
circulo de fuego del Pacifico que remece
principalmente esta zona sur, y Meca
fue desplazado como pueblo, segin sus
pobladores, por los efectos de los relaves
de la mineria. Esta razon ha hecho que
surjan otros pueblos a orillas del Pacifico
tacneno: Vila Vila y Morro Sama, de
cuyas poblaciones se presentan testimo-
nios relacionados a la realidad cotidiana
sujeta a la dinamica de la pesca y a la
constituciéon de una cultura popular. <
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LA PRESENTE publicacién, Volu-

- men 3 del dlbum discogréfico “REGIS-
: TRO SONORO COLECCION JOSE
: MARIA ARGUEDAS?” cierra esta pri-
: mera etapa de la serie Archivo de Musi-
. ca Tradicional del Pert para continuar
: a mediano plazo con la publicacién de
: proyectos sobre producciones musicales
. especificas con tematicas determinadas.

Esta edicion, al igual que las ante-

riores, retine una seleccion del reper-

© torio musical obtenido como producto

© del registro de los viajes de campo y

: calificaciones artisticas ejecutadas por la
: desaparecida Casa de la Cultura (1962 y
: 1971), un trabajo etnogréfico que fuera

: impulsado por iniciativa del Amauta

: José Maria Arguedas y que logré con-

: centrar aportes de estudiosos del folclore
: peruano como los investigadores Josafat

: Roel Pineda, Mildred Merino de Zela,

: Jaime Guardia Neyra, Jorge Muelle,

. Agripina Castro, Julia Peralta y Juan de

: la Cruz Fierro, entre otros.

La labor documental y de salva-

: guardia de estos archivos sonoros a

: cargo del Centro de Documentacién

y Archivo Audiovisual de la Direccion

: de Investigacion de la Escuela Nacio-

: nal Superior de Folklore José¢ Maria

: Arguedas, ha permitido desarrollar el

: proceso de restauracion de este universo
. de grabaciones de audio de caracter

: inédito en cintas magnéticas, a un nuevo
: formato como es el sistema digital, con

. la finalidad de poner a disposicion de

. los interesados en el arte musical, una

. esencial fuente de documentacion del

: archivo sonoro del Pert del siglo XX,

© que consignan en si mismas valores de

© caracter antropolégico, musicolégico,

: histérico y social.

Un segundo proposito esta rela-

: cionado con la salvaguardia, para la
. posterioridad, de nuestra variedad de



interpretaciones musicales, destacando
la importancia de su estudio y docu-
mentacién. En tercer lugar, con igual
importancia, esta nuestra tarea de
preservar, conservar y poner en valor
estos registros sonoros que hoy, en su
formato original, se encuentra en riesgo
de destruccién irreversible.

La seleccion de piezas musicales de
este album discografico en su volumen
3 es una muestra del extenso y mati-
zado mosaico de culturas que confor-
man nuestra identidad nacional en las
diferentes regiones de nuestro pais. Voy
a detenerme solo en tres notorias inclu-
siones: Del archivo sonoro de la zona
amazoénica escogimos el canto ritual de
la Tribu Bora Llaariwa o Fiesta de la
boa, a cargo de voces de hombres con
tambor y maracas. Este contenido fue
proporcionado por el Instituto Lingtiis-
tico de Verano a la Casa de la Cultura
del Pert para ser estudiado y divulgado.
Otra pista incluida nos ilustra breve-
mente sobre la estructuracién musical
del zapateo negro ejecutado en toque de
guitarra por el profesor Guillermo Diaz.
Son cuatro concisos fragmentos de rit-
mos sincopados separados por una pau-
sa. El tercero es referido a piezas que
fueron acopiadas como documentaciéon
sonora en poblados de Ciajamarca, una
de las regiones mas mestizas de la sierra
peruana. La catalogacién encontrada
en los archivos de audio testimonia dos
momentos en la investigacion y trabajo
de campo. Uno, durante el desarrollo
del Gran Festival de la recuperacion
del folklore cajamarquino en 1971, y el
segundo en el mes de julio (sin especifi-
car afo) en el caserio rural de Agocucho
dentro del contexto de celebracion de
la fiesta en honor al Apéstol Santiago.
Esta tltima practica de registro cobra
especial importancia al destacar la par-

: ticipacion directa del etnélogo y escritor
. indigenista José Maria Arguedas, a

: quien se le escucha en atenta entrevista
: a musicos, danzarines y pobladores. Se

: ha consignado en orden diversos frag-

: mentos de tonadas con la ejecucion de

. los instrumentos musicales tradicionales
- de la zona como el clarin, la caja, la

© gaita, la antara y el violin.

Una gestiéon importante en las socie-

- dades de nuestro tiempo es la practica

: fundamental de la salvaguarda de la

: memoria. El rescate, conservacion y di-
: fusion del patrimonio inmaterial a través
. de nuestros archivos historicos es una

. herramienta vital para la transmision

. de las culturas y la creacion de riqueza

. del conocimiento, ese conocimiento que
: nos lleva a comprender el pasado para

. entender mejor el presente y visualizar

. la construccién de lo nuevo en el proce-
- 50 de desarrollo social y econémico de

: una sociedad. Nuestro agradecimiento

© por acompafarnos en esta tarea que nos
: sigue permitiendo mostrar una pequefia
. parte de todo el universo cultural musi-

: cal con que se ha tejido el alma de nues-
: tros pueblos a través del tiempo. Espe-

© ramos que no sea una informacién que

: se quede estacionaria en anaqueles sino,
. por el contrario, nos inunde de caminos,
: intercambios y dialogos el corazon y el

: alma para reafirmar nuestra identidad

: nacional diversa, plural y multiple. <
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LOS RETOS en el marco de la Ley
Universitaria No. 30220, obligan a la
mejora de estandares institucionales, en
las curriculas de estudios, en la investi-
gacion y su difusion. En razén de que
Cuadernos Arguedianos N° 16 esta orien-
tado a su indexacion, para lo cual se
acoge a los estandares internacionales,
deja sentado su compromiso de mante-
ner este caracter en lo sucesivo.

Cubriendo la necesidad de una
convocatoria abierta realizada por
jueces de calidad académica, arbitrando
acerca del avance de la investigacion y
difusion en el Pert y el extranjero (como
establecen los parametros planteados
por CONCYTEC), contamos con un
Consejo de Asesores renombrados en
el Ambito internacional, asi como de
un Comité Editorial, ademas de pares
ciegos que supervigilan y emiten opi-
nién vinculante sobre la calidad de los
trabajos a publicarse.

Por su parte, el Comité Asesor
de Cuadernos Arguedianos esta con-
formado por Jean-Philippe Husson
(Universidad de Poitiers, Francia),
Juan Marchena Fernandez (Universi-
dad Pablo de Olavide, Espana), Malena
Kuss (Universidad de North Texas,
EE.UU.), Juan Miranda Sanchez (Uni-
versidad de Ottawa, Canada), Fermin
del Pino-Diaz (Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Espana),
Edmer Calero del Mar (Universidad
Vasyl Karazin, Ucrania), Luis Enrique
Munoz Vélez (Universidad de Cartage-
na, Colombia), Julio Mendivil Trelles
(Universidad de Viena, Austria), Luis
Millones Santagadea (Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos, Pert),
Ratl Renato Romero Cevallos (Pontifi-
cia Universidad Catdlica del Pert) y
Javier Echecopar Mongilardi, musico
e investigador independiente del Per.



Los articulos son resultados de inves-
tigaciones que han concluido o que estan
en marcha, y responden a la estructura
de las revistas especializadas. Hemos
pensado establecer secciones con cri-
terios mas pedagogicos que de indole
especializada, pues en investigaciones de
esta tematica las barreras tematicas o
metodologicas son fragiles. De alli que
clasifiquemos nuestros apartados en
investigaciones en dos bloques: Estudios
entendidos como de analisis hipotético
demostrativos, y Etnografias, habida
cuenta del registro documental, tedrico
y empirico sobre manifestaciones culturales.

La segunda seccion de la revista esta
dedicada al Archivo Fotografico, y por
ello adquiere el nombre de Tototeca, en
el entendido que nuestra Escuela retne
una considerable cantidad de registros
fotograficos que bien vale la pena dar a
conocer a nuestro publico, tanto espe-
cializado como general.

El apartado Fonograma, que com-
prende el estudio, registro y analisis de
composiciones musicales, llena un vacio
en los estudios permanentes musicales,
habida cuenta de que en la actualidad
nuestros estudiantes de danza y musica
requieren de esas destrezas. Por lo de-
mas, como puede apreciarse, los diver-
sos autores prestigian nuestra revista por
su calidad.

Este ntmero es resultado también
del compromiso de nuestras autoridades,
en especial de Tania Anaya Figueroa,
Directora de Investigacion, quienes
buscan imprimirle la linea de idoneidad
institucional, de alli que no se haya
escatimado esfuerzos por mantener
su cuidada presentacion y optimizar su
contenido, pensando tanto en nuestros
estudiantes y profesores como en un puabli-
co mas amplio del espectro de la cultura
nacional. %
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VISIBILIZAR LA labor que cum-
ple la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas (ENSKJ-
MA) en la acreditacion y registro de los
artistas intérpretes y ejecutantes (solistas
y agrupaciones) de musica y danzas tra-
dicionales, es el objetivo del Repositorio
de artistas intérpretes y ejecutantes del
folklore peruano.

La implementacién de esta colec-
ci6n digital, convertida en una herra-
mienta de comunicacidén académica,
tiene como fuente primaria de informa-
ci6n el archivo histérico-documental del
Registro de Intérpretes, con expedientes
y fichas de calificacion producto de las
evaluaciones a los musicos (cantantes e
instrumentistas) y danzantes del pais, a
partir del ano 1964, impulsada por el
amauta José Maria Arguedas, el cual
forma parte de la politica de salvaguar-
da del patrimonio cultural de la ENSF-
JMA.

Precisamente, nuestra institucion
fundada en el afio 1949, pionera en el
estudio e investigacion de la cultura tra-
dicional del pais, busca su acreditacion
universitaria mediante la publicacion,
en acceso abierto, de sus investigaciones
cientificas financiadas con fondos pt-
blicos, conforme a Ley N° 30035, que
regula el Repositorio Nacional Digital
de Ciencia, Tecnologia e Innovacion de
Acceso Abierto. ;

Por ello, la creaciéon de este “Reposi- :
torio de artistas” pretende poner en va-
lor el material existente en la Direccion
de Investigacion de la Escuela Nacional
Superior de Folklore Jos¢ Maria Ar-
guedas, convirtiéndose ademas en una
base de datos que sirva como fuente de
informacioén de los cultores, intérpretes
y artistas nacionales, asi como un cuan-
tificador cultural de la actividad musical :
y danzaria del pais, anexdndolas a otros :
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: repositorios especializados internaciona-
. les que cumplan con similar propésito.

La custodia de este patrimonio

. documental, asi como la funcién de

© acreditar y registrar a nuestros artistas

. de musica y danzas tradicionales es asu-
: mida en la actualidad por la ENSFJMA
. a través de la Direccion de Investigacion
: que, previa evaluacion artistica de una

. Comision Calificadora, les otorga a

: dichos artistas un carné, constancia o

: diploma de artista, brindandoles un res-
© paldo institucional a nombre del Estado
: Peruano.

El Repositorio de artistas intérpre-

: tes y ejecutantes del folklore peruano

: contempla en primera instancia el

: escaneado y digitalizacion de las fichas

. de registro de los artistas calificados, a

. partir del ano 1964 hasta el 2016, las

: cuales se encuentran a disposicion de la
: comunidad académica y en general, a

: través de la pagina web de la ENSFJMA
: (http://www.escuelafolklore.edu.pe/)

Luego, se hara lo mismo con las le-

© tras de canciones y las glosas de danzas,
© que también se encuentran bajo custo-
: dia del area de Registro de Intérpretes

. de la Direccién de Investigacion de esta
: casa de estudios. %
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EN LA Direccion de Investigacion
de la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas (ENSF
JMA) se archiva gran cantidad de mate-

: riales visuales y audiovisuales, los cuales
. albergan diversos elementos histdricos,

: etnograficos y antropoldgicos que para

: cualquier investigador, alumno o docen-
i te, es como regresar al pasado, visua-

: lizar aquellas épocas donde el estudio

: empirico del folklore era una sumatoria
¢ de buenas causas, de buenas relaciones

. de amistades y sentimientos provincia-

: nos, donde las festividades y las manifes-
: taciones culturales estaban alejadas de

: esa modernidad llamada globalizacién

: y estaban exentas de las influencias que
. hoy en dia son mas evidentes.

Desde muchos anos se viene re-

. copilando informacién en imégenes,

¢ audio y video, que hoy nos permite

CATALOGO DIGITAL
DEL ARCHIVO

JOSE MARIA
ARGUEDAS

¢ escuchar al gran amauta José Maria

: Arguedas manifestar en su oratoria la

: idea de “folklore” o cudles eran los retos
¢ de aquel entonces. También podemos

¢ apreciar los trabajos de campo realiza-

. dos por grandes investigadores como la
. maestra Chalena Viasquez; escuchar a

: Marco Aurelio Denegri en una po-
: nencia sobre el cajon peruano; entre-
¢ vistas a grandes personajes, cultores

Jhon Henry Vara Campos

. y antropdlogos que aportaron con el

i conocimiento empirico y cientifico para
. enriquecer el estudio de lo cultural y

. del folklore; apreciar la evoluciéon que

¢ ha tenido la propia ENSF JMA en

: alumnos, docentes y exalumnos que

. hoy son docentes, grandes maestros que
¢ pasaron por las aulas de los diferentes

¢ locales que tuvo la Escuela. Todas estas

Egresado de Antropologia UNMSM.
Asistente del Centro de
Documentacién y Archivo Audiovisual.
™ jhonhenryvara@gmail.com

* historias, contadas por si mismas en

: muchas ocasiones, las alberga el Centro
: de Documentaciéon y Archivo Audiovi-

¢ sual de la Direccién de Investigacion a

i cargo de July Sanchez.

direccion de investigacion .



Dentro de la Direccion de Investi-
gacion de la ENSF JMA, en el area del
Centro de documentacién de Archivo
Audiovisual (CDAA) contamos con
material en formatos MDYV, Hi8, cintas
magnetofonicas, DVD, CD, LP, slides,
etc., los cuales ayudaran a entender el
proceso historico que hemos pasado en
el ambito cultural, tradicional y folklo-
rico. Por ello, la preocupacion partio
por realizar un reconocimiento de la
informacién que se tiene en todos los
formatos albergados.

Realizar esta tarea parecia una
mision titanica debido a la cantidad de

material que alberga el CDAA, pero con :
la supervision constante de la encargada :

del area, July Sanchez, y el apoyo de la
Directora de Investigacion, Tania Ana-
ya, se pudo lograr el objetivo: realizar
el catalogo de cintas magnetofonicas,

las cuales albergan 224 cintas; catdlogo
de cintas VHS, MDV y Hi-8, con 1136
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cintas; catalogo de DVD, con 119 discos

y el catalogo de audio con mas de 650
discos. Todos estos catalogos se han

realizado hasta el presente afio con la fi-

nalidad de que los estudiantes, docentes,

investigadores y el pablico en general

Marino Martinez Espinoza

puedan saber de la riqueza historica que -

alberga la Direccién de Investigacion.
Estos catalogos, que ayudaran a agilizar
la informacion para futuras investiga-
clones, se encuentran en fisicamente
en la Direccion de Investigacion y en
forma digital en la biblioteca virtual de
la ENSF JMA.

Queda por catalogar otros materia-
les, cuidar y preservar el patrimonio y
actualizar informacion constantemen-
te, pues la dindmica cultural continta
desarrollandose. Es por ello que estos

catalogos seguirdn aumentando en volu- -

men facilitando la informacién a quien
lo requiera.

. anuario 2017

. Editor de Arariwa, muUsico e

© investigador cultural.

Director del Centro Documental de la
© Msica Tradicional Peruana - Yaku Taki.
- B marinomartinez@me.com



AKARIWA, REVISTA de la Direccién

de Investigacion de la ENSEJMA, pu-
blica su nimero 19 en una continuidad
iniciada hace catorce anos. Fundada por
la musicologa Chalena Vasquez en el
ano 2003, esta revista contintia siendo
principalmente un espacio de difusién
de los estudios realizados por la Direc-
ci6n de Investigacion, aunque también
ha albergado a diversos colaboradores
de disciplinas vinculadas a la musica,
la danza y otros topicos de las culturas
populares tradicionales.

En esta edicién Amilcar Hijar,
antropologo y docente de esta casa de
estudios, publica el articulo “Represen-
tacion de la muerte del Inca Atahualpa
en la fiesta patronal de Cajatambo”, un
analisis de una de las representaciones
iconicas fundamentales de la historia
peruana, que tiene vigencia también
en otras zonas del pais y cuya antigiie-
dad presumiblemente se remonta al
siglo XVI, a poco de haber acontecido
la muerte del soberano. En este texto,
Hijar pone nuevamente de manifiesto
la polémica sobre si las representaciones
dramatizadas de momentos trascenden-
tes de la vida nacional, con abundantes
elementos de teatralizacion, tendrian
origen prehispanico bajo la forma del
taki tusuy, o mas bien se trataria de
la continuaciéon de las campanas de
evangelizacion implementadas ex profeso
hacia las comunidades indigenas con el
propésito de ampliar la base del do-
minio politico y cultural espaiiol que
puedan capitalizarse luego en fuerza de
trabajo indigena y control del obraje.

Por su parte, en el articulo “Las dan-
zas de caracter agricola, del campo a la
ciudad”, la antropo6loga Gledy Mendoza
rinde un homenaje a dos importantes
cultores de la tradiciéon andina, Zenobio
Dagha y Carmela Morales, de Junin y

Huancavelica, respectivamente. A través
de diversos testimonios de ambos maes-
tros, reunidos en la década del 2000
para el proyecto “Historias de Vida”,
Mendoza extrae el waylarsh y la trilla de
arvejas, dos géneros de caracter agricola
que fueron difundidos y enriquecidos
por ambos maestros en diversos escena-
rios, en un proceso denominado “folclo-
rizacion”. La transcripcion de los versos
de “Casarme quiero”, obra emblemati-
ca de Dagha, y un harawi y qgashwa de la
“Trilla de Salcabamba”, recopilados por
Carmela Morales, revelan la importan-
cia de los ritos agricolas en la creacion
de canciones y danzas tradicionales en
los Andes.

Por su parte, Victor Hugo Arana
Romero en su texto “Neblinas sobre la
Costa del Perd”, propone una revision
de la idea esgrimida por algunos estu-
diosos en el sentido de que el Pert seria
un pais “principalmente andino”. A la
luz de nuevos hallazgos arqueologicos
y con citas bibliograficas pertinentes
que evidencian la importancia de la
Costa en la formacion de sociedades y
civilizaciones del litoral, Arana plantea
la necesidad de revalorar el aporte del
mar y de las comunidades de pescadores
a los largo de la historia peruana, en la
misma premisa planteada por Rostwo-
rowski sobre el papel historicamente
soslayado de las culturas del litoral en el
proceso de la prehistoria andina.

Cabe destacar que el estudio de los
pueblos de orillas del mar, especialmen-
te en lo tocante a su historia y oralidad,
ha sido encargado a Arana Romero
desde hace mas de una década por la
Direccion de Investigacion, y que algu-
nas de las conclusiones de estas pesqui-
sas han sido publicadas por la Escuela
en el libro “Tacna, una historia entre
caletas” (ver pagina 60 de este Anuario).



Se espera para el 2018 la publicacion de
un estudio similar sobre Piura.

Finalmente, el historiador Samuel
Villegas Paucar en su articulo “Iras-
fondo sociocultural de la confrontacion
entre Arguedas y Rosa Elvira Figueroa”,
recoge los momentos relievantes de la
polémica entre José Maria Arguedas y
Rosa Elvira Figueroa sobre la acade-
mizaciéon del folklore, habida cuenta
de que los ecos de ese debate, mas alla
incluso de quienes lo protagonizaron,
resuenan en la propia historia de nues-
tra institucion arguediana en el presen-
te. Al respecto es necesario recordar
que Arguedas represent6 una posicion
normativa frente a las tradiciones popu-
lares, tal como queda expresado en una
abundante literatura antropolégica, en
tanto Figueroa encarné una corriente
innovadora vinculada al folklore como
espectaculo y empresa.

¢La visién de Figueroa marco el ini-
cio de la “estilizacion” del folklore que
tanto cuestion6 Arguedas? (El capitalis-
mo representa la desarticulaciéon de los
saberes tradicionales en tanto privile-
gia lo “comercial” sobre lo “cultural”
¢Siguen siendo validas estas premisas?
¢Es posible la ensenanza académica del
folklore?

La polémica y la investigaciéon estan
servidas en esta ediciéon 19 de Arariwa.%
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